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| ntroduccion

En Colombia, la violencia producto del conflicto armado se ha naturaliEmdcomuan
encontrar diferentes imagenes relacionadas con el impacto de la guerra enh ghis.
campo de las artes esta tematica no ha sido ajena; numerosos artistas haroexgtirad
relacion con el propdsito de generar espacios de concientizacion y problematieakeisn d
realidades sociales que posibilitanexistencia de esa violencia. No obstante, en el ambito
musealla inclusién de estas teméticag todo lo que esto repenta ha sido mucho méas

lenta Esto tiene que ver con un proceso de desarrollo cultural y artistico que permitié6 una
reflexion al interior de las instituciones sobrerglien la sociedad.a complejizacion del
conflicto armado, los procesos dxperimentacion artistica y politicgunto con el
fortalecimiento de unafacion entre cultura y memoria permitieron queajlatinamentdos

museos fueran incluyendo en sus salas exposiciones que hablaran sobre la violencia.

A finales del siglo XX, losmuseos contaban con algunas exposiciones que pretendian
abordar el tema del conflicto armado. Sin embargo, el siglo XXI se vuelve testigo no solo de
un aumento progresivo del numero de exhibiciones y de una diversificacion de las tematicas
abordadas, sinde una complejizacion de las funcionesciales de las mismas. Ash e

medio de un contexto politico y cultural en el que la memoria se vuelve cada vez mas
relevante, los museos han entrado en una dinamica que les exige cuestionarse sobre su
funcion socl. ¢, Deben ser estos Unicamente lugares donde se conserve y presente la historia,
la memoria y el arte? O ¢deben cuestionarse y abrir espacios en donde sea posible
problematizar la historia, presentar conflictos sociales y, por qué no, abrir espacios de
discusion sobre su propia labor?

Las exposiciones que han ido apareciendo paulatinamente sobre el conflicto armado no
aparecen Unicamente como espacios de difusion artistica, sino como mecanismos politicos y
culturales que cuestionan las raices del confliesdinamicas que lo perpetuan, las huellas
gue deja y las posibilidades que tiene de acalaaseexposiciones sobre violencia, en esta
primera década de siglo, ademas de cuestionar las posibilidades y funciones del arte, se

convierten en una radiogfafde coro lasociedad colombiana ve el conflicto.



Tal vez las exposiciones no sean un hecho cultural de alta difusion como si lo son las
telenovelas, los noticieros o las peliculas en las que abundan las referencias a la vida de los
narcotraficantes, ao$ carteles de la droga o a la corrupcion del Estado, pe® lsan

perfilado como una posibilidad para reflexionar no solo sobre lo sucedido, sino también sobre
las actitudes de los colombianos ante eso. No en vano en esta década aparecen exposiciones
gue buscan, ademas de luchar contra el olvido y la indiferencia, convertirse en herramientas
para humanizar y dignificar a los participantes de este conflfitoeste contexto, el
propésito del presente estudio es analizar el proceso de transformacitas gxgassiciones

entre 1990/ 2013 en cinco instituciones museales del pais: el Museo Nacional, el Museo de
Arte Moderno de Bogota, el Museo de Antioquia, el Museo La Tertulia de Cali y la

dependencia cultural del Banco de la Republica.

Vale la penaclarar que para establecer un punto de comparacién se analizé el periodo previo
a 1990 con el propdsito de rastrear alusiones a la violencia al interior de los museos. Se
encontré que el Banco de la Republica, el Museo de Arte Moderno de Bogota y ellsluseo
Tertulia de Cali presentaron, entre 1950 y 1980, algunas exposiciones que si biemno tiene
como eje temético la violencia, si exhiben obras de artistas colombianos que han reflexionado
sobre el temaEn este sentido, las exposiciones previas a estlpese convierten en un

punto de comparacion que permite mostrar la transformacion funcional, técnica y tematica
qgue han tenido las exposiciones y la forma en la que han ido articulandose con las dindmicas
culturales, sociales y politicas del siglo XXI.

Para cumptt con este propésito el texesta dividido en tres capitulos. En las paginas que
restan de esta introduccion el lector encontrara las precisiones tedricas y metodoldgicas
necesarias para comprender la forma en la que esta desarrollado agie Ealel primer
capitulo, se analizard como las exposiciones sobre el conflicto armado se convierten
progresivamente en espacios de reflexion que propician los debates sociales sobre la guerra;
asi mismo, sanalizara la forman las que las piezas atitias se convierten edocumentos
historicos. En el segundo capitulo, se mostrara que las exposiciones empiezan a convertirse
en espacios de denuncia en los que se puede evidenciar la confrontacién entre la experiencia

individual y las dinAmicas macrosatgs. Finalmente, en tercer capitaanalizara como



las exposiciones se conviertenvahiculos de memorigue promueven la reconciliacion y

la reparacién simbdlica.

Para analizar las exposiciones se utilizd la propuistanethal yEngelhardt 1996) pues

se considera que estas deben entenderse Unicamente bajo el contexto del nesta®son
tambiénhechos sociale€n este sentido, se pretende analizarlas como parte de un engranaje
social en el que es importante considerar, adefabcontexto y la intencidn institucional en

el que se produce, aquellos aspectos sociales y politicos en el que estas cobraisentido.
igual forma, &l como menciona Kansteiner (2002), el andlisis de este tipapesiciones

no debe hacerse pensandilnicamente en una relacion unilateral entre la muestra y el
observadorEste autoargumenta quelebe entenderse no solo dentro de un contexto social,
cultural y politico particular, sino quueo hay categor2as foijas <co
Aproductor 0 de s e nenelpmlozeso dE sohstrucada y rdcepoié dala q u e
muestra tanto el artista, como el museo, el curador y los visitantes le otorgan un sentido

propio a partir del marco social en el que la exposicion esta articulada.

En cada uno de los capitulos el lector encontrara que se desarrollan funciones sociales muy
puntuales, por eso en cada uno de estos se hizo uso de categorias analiticas especificas. Para
el primer capitulosse hizo uso de la reflexion que hace Niklas rhahn (2005) sobre la
funcion del artepues este autor propone que el arte, al no hacer uso de la comunicaciéon
linglistica, permite una reflexion mucho mas amplia en la que el observador es responsable
de la seleccion de sentido que desee otorgarle. Paizeama funcion testimoniake uso el
planteamiento de Peter BurK@005) sobre el uso de las imagenes como documentos
historicos, porque al analizar las exposiciones se encontré que las obras expuestas eran

usadas como fivestigioso del pasado.

Para elsegundo capitulo se hizo usolde postulados de Guevara Meza (2007) sobre la
forma en la que las exposiciones se convierten en espacios donde se discute la agenda social,
se disputan posiciones y se denuncian los problemas sociales. Para Guevara, ta ireag A

un campo de batalla pero también un lugar de juego, una mesa de negociacién, un espacio de
conflicto y de armonizacion entre los diversos actores sogi@@é@87,p. 13). Siguiendo este

postulado, también se uso el planteamiento de Bouf@i&l0) sobrela relacion entre el



espectador y la obra. Para él, la captacion y apreciacion de la obra dependen ndasolo de

intencion del espectador, sino del marco social e histdrico que se le provea para significarla.

Finalmente, para el Ultimo caplio se recurri6 a diferentes planteamientos de algunos
académicos sobre la memopiaes es a partir de esta que se pueden entender la mayoria de
exhibiciones museales que surgen desde el inicio del siglo XXI. Aunque la produccién
académica sobre el tems leastante ampli@ste trabajo decidié adoptar losapteamientos

de Elizabeth Jelii1998)y Alon Confino (1997)como guias analiticas @adesarrollar la
investigaciénLa primera propone que no se debe entender la memoria colectiva como una
categorihomogénea, sino que se debe hablar de memorias en plural porque esto da cuenta
de la complejidad de la categoria y de las paradojas a las que se enfrenta la sociedad cuando
pone en dialgo las experiencias personates las dinamicas macrosociales. De fGanse

retomo el concepto deehiculode memoripues resul t a Yatlamemprar a anal
es la cadenaue une varios sistemas y subsistemas con distinta significacion para las
comunidades (1997, p.1402).

A partir del andlisis de lasuéntes primarias a la luz de las categorias propuestas en el marco
teorico y de la contextualizacion de las mismas, el presente trabajo propoee lgae
exposiciones museales durante pdriodo de 1990 a 2013 se hace evidente una
diversificacion de las funciones sociales que estas cumpleredida que avanza el siglo

XXI las exposiciones dejan de ser Unicamente espacios en los que se reflexiona sobre la
guerray en los que se usan leezps artisticas como documentos histéricos, para convertirse

en herramientas que posibilitan la reparacion y la reconciliacion; las exposiciones, ademas,
se configuran como andamiajes para repensar de forma mas compleja las dimensiones del
conflicto y elimpacto de los diferentes tipos de violencia, pero también se convierten en
canales de dialogo que fomentan la paz y la reconstruccion del tejido social. No obstante,
también se defiende que existe una disparidad entre las exposiciones presentadas por las
diferentes instituciones museales que puede constatarse a partir del analisis de la relacion

existente entre museanyemorias

El trabajo se basa en el andlisis de las exposiciones como um $wuhl. Esto implica

estudiar la exposicion no solopartir de los documentos que se conservan sobre estas



(catalogo, guién y programa de mano) y de los articulos de prensa que serpemdue las

mismas, sinalel contexto en el que se producen y en el que adquieren signifisado.

cuando se es consciente de | a Iimportancia de
de las exhibiciones escapamuchas vecesde los limites de esta investigaciorkl

acercamiento que se ha hecho a los mismos proviene Unicamente de notasalsofre

las muestragjue hacen alguna referencia a la percepcién de los asisteatesiuchos casos

de las victimassobre la forma en la que se aborda el conflicto arneadia exposicion

resefada

Para analizar las fuentes primarias anteriormente mencionadas se realiz6 una base de datos
en las cual se registraron las principales categorias de analisis propuestas en este trabajo. Asi,
la base datos esta dividida@nco secciones: una primera patie caracter descriptivo que

le permite al lector identificar datos basicos de cada una de las exposiciones encontradas
sobre el tema (lugar de exhibicién, afio, curadores, profesion de los curadores, artistas, tema,
si existe catalogo, guién o programa danm cudl es la estructura de los mismes)a

segunda seccitse buscaba poner en contexto cada uHasdexposiciones y analizarlas a

partir desu lugar de produccidn; la tercera seccion pretendia establecer como, cada una de
esas exposiciones, defingl conflicto armado y como se referirian a la violencia producto de
este; la cuarta secci@e preguntaba por la funcion social que cumplia cada una de las
exposiciones; la quinta seccién se cuestionaba por la relacion de cada muestra con la
memoria; ladltima seccidén indagaba por el impacto social de las exhibiciones a través de dos
componentes: del analisis de articulos de prensa y de la vinculacion de estas con proyectos o
actividades culturales de mayor envergadura.

Respecto al estado del arge, han encontradmvestigacionesomo las de Williem Alfonso
Lépez Rosas (2013) Pilar Riafio y Suzanne Lacy (2008)h lasque se analizanas
exposicionede un solo museo o investigaciones en las que se anakraicionesde
distintas instituciones pero sin contedizer la intencion del museoon las dindmicas
sociales y culturales vinculadas a eSia.embargo, no se han encontré@bajos en ls que
se proponga, desde una perspectividhit®, un ejercicio comparativo de lagposiciones
museales de difentesinstituciones del pai¥ es en este punto donde el présegjercicio



resulta pertinentpues no solo se compararan tematica y funcionalmente las exposiciones,
sino que se analizaran a la luz de las dindmicas politicas, sociales, culturales y ard#sticas q

posibilitan su existencia y las dotan de significado.

No obstantegxisten numerosos trabajos geeploran la forma en la que la violencia ha
incidido en la transformacion del ambito cultural tales cdosode Rubén Dario Yepes
(2012)0 el estudio realizado pdos curadores Jorge Roca y Sylvia Suarez (2012) en el que

se analiza la transformacion que ha tenido el arte con la relacion al conflicto armado y a las
nacientes politicas de la memoria. La bibliografia sobre este tema en Casmbiza, pues

aungue se ha explorado ampliamente desde el ambito artistico, no se ha desarrollado la forma
en la que esta relacion se da en los museos. Por esta razon, se consultd bibliografia en la que
se ha analizado la forma en la que otros museasuwtalo han aceptado la tarea de presentar

exposiciones sobre conflictos sociales o politicos.

Por el auge académico, politico y cultural de la memoria, existen numerosas publicaciones
al respecto. Desde diferentes disciplinas como la antropologia, laahistofilosofia, la
sociologia o el arte se ha estudiado la relacién entre memoria y museo; en menor medida se
ha analizado la relacion entre museo, memoria y violencia. Sin emagtdse consultaron

los estudiossobre este tema, principalmente, erCeho Sur porque han trabajado tres
variables fundamentales en el caso colombiano: la cuestion de la verdad, la reparacion vy el
caracter plural y contradictorio de las memorias. Entre estos se puede nombrar

principalmente los trabajos de Steve Stéranre Pine yElizabeth Jelin.



Capitulo 1:

Reflexionar y testimoniar la guerra a través del arte

iLa funci - -n del arte es

mi s ma : mantener nos
T Erika Diettes

La relacion entre arte y violencia no es nueva, ni exclusivasdehario colombiano. El arte

ha sido un espacio de testimonio, representacion, critica y catarsis no solo de la guerra y la
violencia, sino de la deshumanizaciondelor y la muerte. En Colombiesta relacion se

puede entender a partir de la interacai@ntres factores: la situacién politica y social del

pais; el desarrollo de la técnica y el uso de nuevas herramientas artisticas; y la sensibilidad e
intencién del artista. La confluencia de estos tres factores ha logrado que, desde la década de
1940-cuando estalla el Bogotazo y la creciente violencia interpartidista se vuelve el tema de
artistas como Alejandro Obregén, Alipio Jaramillo, Sady Gonzalez, Enrique Grau, Débora
Arango o Marco Ospinghasta hoy, la violencia siga siendo una constante emeaitio

artistico del pais.

Sin embargo, al interior de las instituciones museales es solo hasta la década de 1990 que
aparecen exposiciones que tienen como eje articulador el tema de la violencia. Antes de este
momento, en los museos se presentabarblas de algunos artistasomo los mencionados
anteriormente que tenian la intencion de reflexionar sobre el tpsr@ las exposiciones
estaban centradas en exaltar los sdecnicos y estéticos de gsosis que en reflexionar

sobre las tematicas qadordaban. La critica o reflexién del artista sobre la violencia tenia

un papel secundario. Esto puede constatarse a partir del analisis de los catalogos y programas
de mano que se conservan de las exposiciones presentadas entre la década de 1950 y 1980
enel Museo La Tertulia de Cali, el Museo de Arte Moderno de Bogota o los del Banco de la
Republicai las tres instituciones museales que tienen registro de exposiciones antes de la
década de 1990
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A partir de esta décadia 1950se presentan las primeradhibiciones que tienen como tema

la violencia en Colombia y se hace explicito, en los catdlogos y programas de mano, el interés
y la intencién del museo por reflexionar sobre la guerra. Con estas se buscaba generar
espacios al interior del museo para qeeMisitantes reflexionaran sobre el impacto social de

la guerraNo obstante, con el aumento del nimero de exposiciones que se presentan en los
diferentes museos estudiados, también se hace evidente una diversificacion de las funciones
sociales de las misas y de los usosug se le da al arte.sEdecir,aparte de presentar
exposiciones que buscamtraves de las piezas expuestastimoniar lo que sucedié en una
época, criticar o reflexionar sobre las huellas sociales de la guerra, también se empieza a
hacer visible un uso del arte como herramienta para reparar, recongE@rmemoria y
conocer la verdad sobre lo sucedido a partir de lo que pintan los propios participantes de la

guerra.

En este contexto, el proposito de este primer capitidoagar cOmda complejizaan del

conflicto armadojunto al fortalecimiento de la institucionalidad cultural y la exploracion de

la capacidad de agencia social del,gtsibilitan la aparicidn de exposiciones que presentan

la violencia y el conflictarmado como un eje tematico en las que se utiliza el arte como un
espacio en el que gauede reflexionar sobre la violencia y el conflicto armadas
exposiciones se convierten entonces en espacios de disputa que permiten una relacidon mas
flexible entreel espectador, la obra de arte y la violencia, que estd dada por la riqgueza de la
comunicacion no lingiistica (Luhmann, 200Bara esto es indispensable estudiar, primero,
como se abordaba antes de 1990 la relacidon entre arte y violencia; esto peynstataclo
mencionado anteriormente sobre el interés de los museos por exaltar en las exposiciones
Unicamente los valores artisticos de las piezas que exhibian y no las tematicas o0 mensajes
gue transmitian. Asi mismo, en este primer capitulo el lectanéacd que se analizara la
funcioén reflexiva y testimonial de las exposiciones pues estas son las adquieren las muestras

desde la década de 1990 y aln se mantienen vigentes.

Los museos que hacen parte de esta investig&ein sido elegidos porque salgunas de
las instituciones museales méas importantes del pais. La Seccién Cultural del Banco de la
Republica es, junto con el Museo de Arte Moderno de Bogota y el Museo La Tertulia de Cali,
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de las pocas instituciones que conservan un registro de las expesiprevias a la década

de 1990y que, de una u otra forma, han incluido en sus colecciones piezas artisticas sobre la
violencia. Asi mismo, vale la pena mencionar que estos tres museos junto con el Museo
Nacional y el Museo de Antioquia han tenido, dardintes momentos del periodo analizado
(19902013) y tal como se vera mas adelante, procesos de renovacion de los guiones de sus

salas y reflexiones institucionales sobre la labor social de los museos.

1.1n(é) Por vez primera |la@a arsagednmens &nme

Tal como se menciond anteriormente, la relacién entre arte y violencia siempre ha estado
presente en el itinerario artistico del pais. Los artistas, desde muy diversos angulos y con
técnicas e intereses digates, han convertidgsus obras de arte en un recurso de
comunicacién (Pini, 2001). Aun cuando el campo del arte se ha caracterizado por la
heterogeneidad (Medina, 2010) se puede afirmar quetistasy desde la década de 1940
cuando se hace evidente la vinculacién de leenimbh a las expresiones artisticas, se han
apropiado de su realidad para reflexionar sobre ella; este ejercicio reflexivo, a su vez, les ha
dado argumentos para concebir el hecho artistico como un recurso comunicativo que no trata
simplemente de describé | pasado, sino de problematizar.|l
supuestos, reformulando cédigos, usando la heterogeneidad como una estrategia recurrente
(Pini, 2001, p. 14).

La relacion entre arte y violencia, como se mencioné anteriormente, puedesastesae

la década de 1940 cuando se exacerba la violencia bipartidista; artistas como Alipio
Jaramillo, Alejandro Obregdn o Sady Gonzalez fueron testigos de la violencia que causo el
Bogotazo y sus obras se convirtieron no solo en una critica a la rewoiaede esos
episodios, sino en un testimonio historico sobre lo sucedido. Esto se inscribe en un momento
en el que surge el arte moderno en Colombia fodalece la produccion artistica de la
generacion nacionalistaos Bachués En el momento en elug el liberalismo asciende al
poder y se fortalece el desarrollo cultural en el pais, toman fuerza artistas como Pedro Nel
Gomez, Ignacio Jaramillo, Débora Arango, Alirio Jaramillo, Sergio Trujillo, Rbmulo Rozo,

Ramon Barba, Gonzalo Ariza, Carlos Correaires otros que, segun Alvaro Medina, se
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consideran los primeros modernistas del pais. La pintura de la década de 1950 esta

caracterizada por

Afuna pintura cargada de i maginaci-n cread
realidad de manera considel@basta producir alusiones espaciales de gran belleza,

como en los mejores 6leos de Alejandro Obregdn, o unas "razas" peculiares, como en

las finas acuarelas y excelentes 6leos de negras de Guillermo Wiedemann, en los
abundantes trabajos en varios prooeentos de mulatos y mestizos de Enrique Grau

y en los dibujos, pinturas y esculturas de blancos contrahechos y monumentalizados

de Fernando Boteroo (Rubiano, 1996).

Para la écada de 1940 y 1950, el pais &stigo de

una fuerte ola de violencia. El asesinato de Jorge
Eliecer Gaitanel 9 de abril de 1948lesencadenuna
serie de acciones violestan Bogota y otros lugares
del pais. Periodistas, fotégrafos y artistas fueron
testigos de la conmocion que vivia la gente en las
calles y retrataron, desde su perspectiva, el trastorno
social del momentdmagenes como las que se ger
observar en latistracion 2 y 3 producidas por Alipio
Jaramillo y Enrique Gragresentan una version de

estos acontecimientos con una caracteristica muy

particular y es que ellos mismos los presenciaron.

llustracion2. Alipio Jaramillo. Nueve de abril.
Oleo, 198.

Estas tempranas representaciones de la violencia en Colg

hacen parte de la necesidad de cada artista de prese
perspectiva desde la que vivieron esos acontecimie
Obregon, por ejemplo, fue casi unmigia de estos eventos pug

fificoincidencial ment e, fue t

llustracion3. Enrique Grau. El
tranvia en llamas. Oleo sobre tel
1948.
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apearse de un tranv2a en | a esquina de | a A

(Padilla, 2009p. 25). Tal como menciona Alvaro Medina:

nRnObreg-n |l evaba bastido
de trabajo, dentro de los preparativos de

la exposicion que en los dias siguientes

debia abrirse en la Sociedad Coldgnia

de Arquitectos, cuya sede quedaba a

pocos pasos, cuando escuchd las
detonaciones del revolver que Roa Sierra
disparécontra Gaitan. Obregdn presencio

llustracion4. Alejandro Obregén. Masacre (10 de abril). Ole las primeras expresiones de ira de los

sobre tela, 1948 ciudadanos que inmediatamente se

aglomeraron en el sitio, lav&cuaciéon hacia un hospital del conductor politico mortalmente
herido, el llanto de hombres y mujeres que empapaban sus pafuelos en la sangre que tifiera
la acera, la captura de Roa Sierra, su linchamiento y el levantamiento de un pueblo que

finalmente fue epri mi do a sangr @.3%/).bal ao (Medi na, 20

Las obras de Obregon coritasacre 10 de abr{{1948)
Tilustracion 4 y El Velorio (1956)1 ilustracion5- son,
para Margdta Malagon, una muestra de gambio
generacional que tuvo el arte en la década de 1950. Para
ella el lenguaje que se usa en estas obras es un ejemplo

de Aun tratamiento m8s simb- 1.

temas; por el usde lineas y colores no naturalistas y la

llustracion5. Alejandro Obregon. El velorio . ]
Oleo sobre lienzo, 1956. fragmentaci-n de Il a figura <co

(2008,p.19) . Para ella y para Medina nel vocabu
caminos para artistas de una generacion posterior, tales como Fernaedn Beatriz

Gonzélez y Luis Caballero. Obregdn también influyé sobre aquellos artistas interesados en
abordar la problematica sociopolitica durante los afios sesenta, quienes desarrollaron un
lenguaje figurativo no narrativo en el contexto de unatendendi uer t e haci a | a a
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(2008, p. 20). Asi Obregodn se convierte, entre 1948 y 1968, en un icono y piredarss

obras relacionadas ca@mas sociales y politicos que generaron indignacién en esa época.

Su obraViolenciase convirtié no solo emarepresentacion de la violencia politica del pais

en |l os afos 60, sino en una fAprotesta a conc

epocagquenohaoncl ui do todavz2ap (Medina, 1999, par

Artistas como Alejandro Obregén, Pedro Alcantara, Luis Angel
Rengifo, Carlos Granada y Norman Mejia, en la década de 1950
y 1960, buscan representar el caracter monstruo de la violencia.
Estos ultimos cuatro buscaban hacerlo, en sus obras, a partir de
cuato herramientasrechazando los canones tradicionales de la
belleza pues era una forma de sacudir la apatia y pasividad del
publico frente a los hechos cotidianos; usando un lenguaje
neofigurativo para crear mayor concienciectitad critica en el
espectdor; distorsionando la figura humana; mostrando las

dimensiones grotescas implicitas en landicion humana

llustracion6. Norman Mejia, La
horrible mujer castigadora, 196 (Ma|agén’ 201§)

Aun asi, es preciso mencionar que estos artistas no pueden considerarse como un bloque
homogéneo, de hecho, tal como destaca Altedina en su librdrocesos del arte en
Colombia (2010) al arte de esta época y de las décadas venideras podrian atribuirsele
numerosas caracteristicas, pero nunca la homogeneidad. La violencia de finales de 1940 y
mitad de 1960 impacto a los artistasnoionados anteriormente de formas diversas. Por
ejemplo, mientras Obreg6n y Granada centraban su atencidon en las victimas, Alcantara
el abor - una galer2a de victimarios fia qui en:t
deformaciones sicolégicas poedio de un expresionismo que acentuaba sin ambigledades

| o gqgue qu e (Medina,@lORedra Alcantaca: plastica combativa, pana.De

igual formg Me di na menci ona qgue, Airecreando | as
sicoanailstas, Alcantara inicié entonces un inventario de horrores y tormentos para darnos su

version, tremendamente subjetivista, de un mundo violento que corria paralelo a otro mundo
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dedberraciones sexuales patol  -gicas ,Bede er an

Alcantara: plasticas combativa, para. 4

Las obras de estos artistas eran presentadas en los museos y galerias a través de eventos como
el Salon Nacional de artistasde exposiciones con@olombia, arte hoy Nuevos nombres.

Ademés, erlas salas de exposicion de la Biblioteca Luis Angel Arango, por ejemplo, se
presentaban las exposiciones de artistas como Jaramillo, Rengifo o Alcéntdos;

catalogos de cada expcén se presentaba al artista, se explicaba la técnica, los materiales

o el lenguaje que usaba y, de manera complementaria, se mencionaba el interés del autor por
testimoniar lo sucedido o por criticar un aspecto particular relacionado con esos egisodios

violencia.

El Banco de la Republicaomo promotor culturaempieza a adquirir importancia desde la
década de 1950 cuando, ademas de las colecciones bibliogréficas, se empiezan a construir
colecciones de obras dete que son exhibidas al publico. Ass] Banco comenz6 a
complementar sus servicios culturales a traves de exposiciones de arte y piezas musicales.
Ya en la década de 1920 Banco de la Republica habia desarrollado una pequefia biblioteca
para uso interno; posteriormente, en la década de€€i8 se abre al publico y dadauana

acogida que tuvo entre los asistergesanco empieza, poco a poco, a ampliar sus servicios
culturales. La sede oficial de la biblioteca fue abierta en 1958 y recibio el nombre d
gerente, Luis Angel ArangtMelo, 1999). De las primeras obras que se presentaron en la
nueva sede, relacionadas con el periodo de violencia de las décadas anteriores, fueron las de
Alipio Jaramillo con una exposicion en 1958 cos meses después de la inauguragitas

de Luis AngeRengifo en 1964.

En los catalogos de exposiciones como las de Jaramillo (1958) o Rengifo (1964) se expresa
gue el artista ten2a un inter®s por fAlo pol?2
es muy general pues Unicamente se puntualiza gaeisgth no ha estado desligado de la

historia del pais y que ha querido dejar un testimonio sobre los episodios de violencia. Sin
embargo, el museo como institucién no hacia explicita ninguna reflexion al respecto. Asi, el

tema de la violencia se convertimas bien, en un aspecto complementario o informativo.

Aun cuando la intencién del museo, la mayoria de veces no aparecia explicita, si se
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menci onaba que | as obras de un arti stoa per mi

(Banco de la Repulda, 1964)tal como esta consignado en el catalogtadeposicion de
Rergifo del Banco de la Republica

testimoniar lo que estaba pasando en Colombia o presentar una
critica sobre la situacion politica y social de su época haciendo
énfasis en un aspecto particular. La Unica excepcion es la
exposicion que organizo la division cultudel Banco de la
Republica en 1958 sobre el artista Alipio Jaramillo. La
exposicion, titulada con el mismo nombre del artista, se realiz

10 aflos después de ocurrido el Bogotazo. No obstante, la

institucion no hace ninguna mencioén al respecto. En ebgatal
llustracion7. Alipio JaramilloNueve  que se conserva de la muestra es el mismo artista quien escribe
de abril Oleo, 1948

el texto del catalogo y quien reflexiona sobre su propia obra, Agoienciona que quiere
dejar fAunaaheeal I @asaatr @mwdedidp énRlpaid entrad $948 ydIs8. | o

Jaramillo escribe:

Sabemos bien lo que ha pasado en Colombia en estos ultimos 10 afios. ¢ Queda alguna
huella auténtica en las artes plasticas? Yo no la veo. Y ello me conturba. Me aplico
por eso a buscarla. Aqui esta lo que he hallado. He visto figoramss, colores de

mi pais; y he logrado verlos, me parece, en la dinAmica que les transmite la tragedia

nacional (é) aTendr® necesi daldaddresentteci r q!

del mundo y demi pais? Es obvio que no me escapo hacia la tematfil. La

organizacién social me condiciona, y yo, con mi arte, reacciono sobre ella (Jaramillo,

1958).
La apreciacion de este artista es Util para ejemplificar la importancia que se le daba, en ese
momento, a la funcion del artista en la sociedad. gespuede exaltar que para el artista el
arte tiene una funci-n cr2tica (Pini, 2001) ;
presenteo pues es a trav®s de su obra que pu
le permita a otros cuestin ar e | i mpacto de esa Atragediao.
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hace expresa su preocupacion por dejar un testimonio de la situacion del pais y, ademas, de
mostrar cdmo su desarrollo artistico no esta desligado de la coyuntura social que vive. Esto
es ineresante porque demuestra que existe una fuerte conciencia que toda obra, aunque es

un producto individual, también se halla estrictamente relacionada con un contexto social

histéricamente situado en el que converge una multiplicidad de ideologias nevisie
mundo (De Paz, 1979).

Las exposiciones que le siguen
también estan centradas en el
criterio artistico y no temat. En
1964, la biblioteca presenta
Rengifo La descripion de la
exposicion en el catalogo la hace

el critico de arte Eugenio Barney

llustracions. LuisAngelRengifoPiel al sol. De la serie violencia Cabrera. La Uinica mencion gue se
Aauafuerte v aauatinta. 1963 L.

hace en el texto sobla tematica
gue trabaja el artistas cuando menciona la serieldegrabados sobre la violenciajue es
una de las dos obras que compuso la muesBabrera se refirid asi a los grabados:
Atesti monio i mpresionante de | a dram8tica hi
En lo que res del texto, este critidzace alusion al desarrollo artistico del autor y finalmente
menciona el motivo por el que se presenta, en la sala de exposiciones de la Biblioteca Luis

Angel Arango, la obra de Rengifo:

(é) con ello I lena un vac?2o ycompleroesta anal es
la ilustre nbmina de expositores nacionales y extranjeros, cuyas obras aqui se han
mostrado al publico bogotano; pero, ademas, rinde tributo de admiracién a quien,

como Rengifo, permanece de frente a Colombia en servicio permanente, feyvoroso
autentico mediante el ejercicio de su magisterio y de la creacion artistica (Cabrera,

1964).

Estas exposiciones deben entenderse en el contexto de la década de 196§aceamdo

evidente el cambio de las autodefensas campesinas gukrrillas revoluonarias. El
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accionar del Estado, durante el Frente Nacional, estaba encaminado a desmantelar los grupos

de bandoleros y guerrilleros. Esto, sumado al reducido alcance de las reformas econémicas

y sociales, y el escenario de represion militar y de regtniqoolitica de este momento,
Aisirvieron de caldo de cultivo de | a v2za ar m;:
de izquierdao (CNMH, 2013, p . 120) . En este
Carlos Granada y Norman Mejia vieron egrabado la posibilidad de reproducir obras con

el fin de generar una conciencia politica (Pini, 1987).

Artistas como estogunto con Luis Angel Rengifo y Pedro Alcantaarticiparon en

diferentes eventos como Ekstival de Arte de Vanguardide Calien 1971, en el que
realizaron fuertes cr2ticas estoofestivaldseusieronT a | Co
lugar en un momento en que habia no sélo una profunda preocupacion por un conflicto
politico T ahora convertido en revoluciondrjosino tambgén por desigualdades sociales. El

uso de un lenguaje expresionista por parte de Alcantara y Mejia, asi como su rechazo a
canones tradicionales de belleza a través de su énfasis en una fealdad evidente, eran una
manera de sacudir la pasividad y apatia dblipo hacia los hechos cotidiatos ( Mal ag - n,
2008 p. 24.

En el XIV Sal6n Anua(1962), Obregdn presenta su ob
Violencia (llustraciér). Alli se exalt6 la expresividac
con la que el artista se referia a la violente.critica
del sal-n |l a valor - de

cuyo espantoso dramatismo amenaza con reduc

silencio a todo artista de verdad, ha sido convertido

Obregg6n en un funeral extraordinario de grises

llustracion9. Alejandro ObregodrViolencia.
negrosé el cuadro es ab <Okeo 1962 s, abs

sordo, absolutamente silencioso, por primera vez la tragedia tiene un intérprete a sa inmen
medi dao (HennZ2yuez, 1999, p

No obstante, no era usugle los museos presentaran una reflexion propia sobre este tipo de
temas vy, rara vez, desarrollaban a profundidad las criticas sociales presentes en las obras de

los artistas que exhibian. Esto tiene que ver no solo con la precariedad del desarrallo cultur
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a nivel institucional, sino también con los diferentes momentos en los que las expresiones
artisticas con un caracter denunciante o critico se percibian, por parte del estado, como una

amenaza a | a estabilidad Ademocr 8ticao del

Enla década de 197@ raiz de un cambio en el conflicto armado y de
una reflexion sobre el rol politico que podria cumplir el arte, cambian
las expresiones artisticas, el lenguaje y el mensaje que quiere
transmitir. Por ejemplo, Diego Arango, Nirma Zarate y Clemencia
Lucenadescartan el uso de un lenguaje simbdlico y se proponen

transmitir un mensaje mucho mas claro y directo en el que se busca

- _ mostrar la relacion entre el arte revolucionario y la lucharaola
llustracion10. Nirma

Zarate. El algodén ilos  opresion (Malagon, 2008
iguazos. 1980

En 1974 el Banco de la Republigaresental0 afios de obra gréficAlcantara En est
catalogo, Beatriz Viggiani describe la obra de Pedro Alcantara Unicamente haciendo mencion
al lenguaje que usa; en el catdlogo solo anddifZarma en la que el artista aborda al ser
humano del que hadblen sus obraPesde este momento y hasta la mitad de la década de
1980, en especial durante el régimen de Julio Cesar Turbay-19828 hubo muy pocas

obras relacionadas con la violencia y ain menos con el activismo politico. Asi, el gobiernoy
los militaresi que adquirieron mayor injerencia en los asuntos publamssideraron a los
intelectuales, artistas y estudiantes como una amen@zestabilidad y el orden. Para este
periodo entonces es comprensible que no se encuentren registros de exposiciones en las que
se presenten obras relacionadaseldema de la violencid al vez, la Unica excepcion del
periodo podria ser la exposicidlel Museo de Arte Moderno de Bogota en 1974 titulada
AArte y pol2ticaodo; en esta se pretend?a:

(é) reunir por primera vez, si no todas
el comienzo de la Republica, al menos una seleccion ampliamente astiatla
permanencia del tema, y de muchos de los movimientos, argumentos, y realizaciones
artisticas que se han acogido visualmente a la politica en el pais, desde aquella época
hasta nuestros dias. (Serrano, 1974, para. 1).
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Sin embargo, lo llamativo des&a muestra es que al analizar la relacion entre arte y politica
gue se ha gestado en el escenario del arte colombiano, la violencia se convierte en un eje
central para comprender la situacién colombiana y la produccion artistica al respecto. Esto
puede etenderse en un contexto en el que esta creclamonplejidad dl conflicto armado

i'ya ha dejado de ser simplemente violencia bipartidyss® estan fortaleciendo los grupos
guerrilleros. Esto sumado a un momento de represion estatal de la praiesidesgue el

arte no escapasi, el critico de arte y curador, Eduardo Serrano, evidencia en la reflexion
gue hace sobre esta exposicion la necesidad de entender el papel que ha tenido la violencia

en la configuracion di historia politica colombiana:

Por eso se hace ocasional |l a grandeza de
mesurado el tono de humor con que Fernando Botero retrata los personajes de
Macondo, ya que es, sobre todo en Granada y Renddn, en donde el caracter mismo
de esa violencia, de Ique ella implic6 como amanecer a este mundo acidulado,
humedo, desamparado de toda Historia; sélo, a nivel de tenddn, de grito desgarrador
I Alcantara huya hacia una mitologia literaracanza la verdadera dimension, ese
poderoso mundo del instintorumpe sobre las ruinas de una retorica, se constituye

en un desafio, recogiendo la linea violenta de esa artista singular que es Débora
Arango, la iniciadora del feismo, la que lleva hasta un extremo que nadie ha osado
seguiri y por eso se constituye emaumedida de referencia para Botero, para el
mismo Pedro Nelesa vulgaridad, ese desafuero de estos ambitos, de estas piezas de
burdel donde el amor toma un aire bestial, donde la esperanza esté detras de la sangre,
donde lo feo es una oposicion radicatde el punto de vista estético, a un comodo,

a un arte comercial y complaciente (Serrano, 1974, para. 19).

En el cat 8l ogo de esta exposici-n, el mu s €
envergadurao no ten2a antecedbasthesemomentol o mbi
no se ha guardado la documentacion necesaria ni se ha catalogado de forma correcta la
informacion para realizar una investigacion de ese tema. Aun asi, menciona que estos factores
aumentan la importancia y la validez del criterio que vaota pesentacion de dicha

exposicion. $ pretendia no solo iniciar
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iuna clasificaci - -n pertinente a | a | abo
principalmente, inaugurar la consideracion de un contexto historico y cultural en la
presentacion de nuestaote. Porque ni la politica, ni absolutamente nada se ha dado

en nuestra sociedad por generacién espontanea. Estamos retrasados en estudiar y
difundir las raices de nuestra idiosincrasia. Y la presente exposicion apunta en esa
direccién, al unificar tempatmente la obra de artistas que en diferentes épocas han

hecho obras dirigidas a un publico extenso, y que han tomado como objetivo
primordial de la creacién artistica, el presentarle a la nacion una conciencia politica

de si misma (Serrano, 1974, para. 3)

Esta muestra se constituye como una excepcién para su época pues para ese momento,
efectivamente, no se habia presentado una exposicion de ese estilo. Aunque la exposicion
esta centrada en develar la forma en la que el arte colombiano ha abordador@lodesar
politico del pais, la violencia ocupa un lugar importante en la exposicién en lo que tiene que
ver con las obras del siglo XX. Las obras de artistas como Pedro Nel Gbmez, Débora Arango,
Ricardo Rendodn, Ignacio Gomez Jaramillo, Alfonso Quijano, LageARengifo, Fernando

Botero, Pedro Alcantara o Gustavo Zalamea son las que componen esta muestra. Aqui, a
diferencia de otras exposiciones, el eje articulador de la exposicion es el tema de la violencia,
no la obra deun artista particular.

Parala décala de 1980, el conflicto armado adquiere nuevas dimensiones y se da un
escalamientale la violencia (GMH, 2014Hasta ese momentestase habia mantenido en

los sectores rurales con limitadas manifestasi@melas zonas urbanas y ahora se empieza
hacertangible su impacto en las ciudadekgobierno de Belisario Betancur (198286) en

lugar de usar medidas represivas, buscé acuerdos politinasmBargo, en este momento

con el fortalecimiento del narcotréfico y la criminalizacion de algunos acto@si¢rados,

la violencia se expande a todo el territorio colombiano ocasionando que los sentimientos de
impotencia, miedo e inseguridad predominen en toda la poblacién. Acontecimientos como la
toma del Palacio de Justicia en 1985 marcan un punto deidnflex la historia colombiana

para artistas como Doris Salcedo y Beatriz Gonzalez quienes, a partir de ese momento, no
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buscan representar el conflicto, sino presentar imagenes complejas de indiferencia, olvido y

sufrimiento (Malagon, 2010; Fernandez, 2R07

llustraciénll. Beatriz Gonzalez. Sefior Presidente que honor estar con usted este momento histérico. 1986.

Las obras de estos artistas deben entenderse dentro del cambio que genera el arte
contemporaneo que, tal como lo explica Barrios (1999) y Malagén (2008), tiene que ver no

solo con una aproximaci-n conceptuadnerma | a ob

un tratamiento no tradicional del tiempo y el espacio; la incorporacién del espacio de la
galer2za como una parte activa de | a obra vy
(Malagén, 2008p. 25). Asi mismo, vale la pena anotar que adiciahalte conceptual, el

arte pop también tuvana fuerte presencia en el escenadtmmbiano que puede verse en

obras comd.os suicidas de Sisgte Beatriz Gonzalez o en la obra de Bernardo Salcedo que,

tal como menciona Fernandez Uribe, estd caracteripadar estar Afcar gada

imaginacion y humor, pero también de agudeza critica y rigor fo@@07,p. 27).
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En este sentido, artistas como Oscar Mufioz y Beatriz Gonzalez marcan un cambio respecto

a las obras precedentes no solo por la intencién déra, sino por los medios, materiales y

técnicas que usan. Junto con Doris Salcedo, estos dos artistas aunque siguen concibiendo la
violencia como una fuerza perturbadora de incalculable importancia, lo asumen como un
fenbmeno humano con un caracter kide o indicativo, que mas alla de buscar expresar o
representar una realidad, pretende fApresenta
2008,p. 17). Artistas como los ya nombrados intentalvaés que impactar al espectador con

sus obras, genar@reguntas en estos que les permitieran notar aspectos de la guerra que
pasban desapercibidos por &undacia de imagenes e informaciéBobre la obra de

Mufoz(llustracion12) Mal ag- n dice: AEIl sentido de resp

partiaularmente fuerte cuando se da cuenta de que su opcién es dar aliento de vida a la imagen
de quien hap@dertoo (2008,

llustracion12. Oscar Mufioz. Aliento. Serigrafia, 1996.
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Adicionalmente, el arte de la década de 1P&090 coincidié con una tendencia revisionista

en la Ciencia Politica que intentaba reflexionar sobre la complejidad del conflicto. Tal como
menciona Malagon, estos dos factores podrian explicar la reticencia de los artistas del
momento a tratar la viakeia de forma directa y literal. En contraposicién al arte de la década
de los afios 50 y 60, que se preocupaba por retratar el horror de la violencia con imagenes
crudas y explicitas, el arte de los ultimos afios del siglo XX, se ocup6 de rabstraflico

como una anomaliauna disfuncion del comportamiento humano. Este tipo de arte, ademas,
invitd a replantear la relacion entre arte y funcion social a través de la promocién de un

sentido de responsabilidad colectiva.

Para esta década, se encuentrargusolo € Banco de la Republica exhibes obras de
artistas que hablan sobre la violencia, sino que el Museo de Arte Moderno de Bogota vy el
Museo La Tertulia de Cali también incluyen en sus programaciones algunas exposiciones de
este estilo. En La Tettta se exponéedro Alcantara. Obrg Oscar Mufiozambas en 1985.

El catalogo de la exposicion de Mufioz es similar a los de la Biblioteca Luis Angel Arango
pues exaltan Unicamente las virtudes técnicas del artista y la utilizacion de ciertos materiales.
Sin embargo, en la exhibicion de Alcantara el tema de la violengiaie no ocupa un papel
central, sesta relacionado constantemente con los elementos contextuales y estilisticos de la
obra del autor. Es decir, en esta muestra el tema o critica delnauts un elemento
complementario, sino un factor que debe estar en relacion con los temas estilisticos para
entender la obra de Alcantara. Asi se refiere al tema Miguel Gofizalezn los catalogos

de la década de 1990 y hasta la actualidad aparececaat@urador del museo

Naturalmente la violencia rural y urbana hace parte de lo cotidiano y es una
caracteristica de la supervivencia actual, mas en nuestro continente torturado por
permanentes guerras intestinas en su afan de autoafirmacion y detaomiParece

que a medida que la sociedad ofrece su juego cadtico y macabro, las dimensiones
formales y conceptuales de estos dibujos pictéricos y de los grandes lienzos

accidentados y frontales aumentan en légica proporcion (Gonzalez, 1985).
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Por otro lado, la exposicion de Nuevos nomlues, se llevd a cabo
en 1988presentd por primera vez la obra de Doris Sal&dditulo
(llustracion 13) En exposiiones como las derimeros premios
nacionales de pinturgdBanco de la Republica, 196%)plombia,
g i arte de hoyBanco de la Republica, 1982Noievos Nombrgd.988)

se presentan las obras de algunos artistas como Débora Arango,

Fernando Botero, Gustavo Aatea, Nirma Zarate, Norman Mejia o
llustracion13 Doris Salcedo. Enrique Grau. Aunque desde la década de 1960 eran muy pocas las
Sin titulo. Instalacion, 1988. _ _ .

instituciones o0 programas que aglutinaban y presentaban
experimentos artisticos como los de Carlos Rojas, Beatriz Gonzalez, Antonio Carel Mig
Angel Roja® Taller 4 Rojogspacios como el programiaevos Nombrepueden entenderse
en un contexto en el que paulatinamente se fueron transformando no solo las formas de
produccion artistica, sino las formas de ensefianza, divulgacion y las politicas culturales en

el pais espacialmente en Boget@oca & Suarez, 2012).

Finalmente, & década de 1990 se caracteriza por tener una generacion interesada por los
problemas urbanos. Para artisteessesta nueva generacion, comgs Fernando Peldez o

Miguel Angel Rojasfi| a hi storia del pa?2s ha cambiado vy
casi rurales, que llenan, por ejemplo, las pinturas de Fernando Botero, ahora se impone la
aspera realidad de ciudades que crecen vertiginosamente y enfrentan las mas agudas crisis
uban2sticas y sociales de psA0). historiad (Fern
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llustracién14. Miguel Angel rojas. David. Fotografia, 2005

Esto es precisamente lo que empezara a ocurrir en la década de 1990 cuando el tema de la
violencia y del conflicto armado se empie@e presentar en los museos avés de
exposiciones tematicas que busquexplicitamente, generar espacios de reflexidongque

los asistentes no solo conozdantravés de las obrasas sobre los episodios de eiotia

de una época, sino qgeneren preguntas sobre el porqué de estos sucesos y del impacto que

tuvo yauntienen en la sociedad.

1.2Violencia en el museo: reflebonar sobre el conflicto a través del arte

El aumento paulatino de este tipo de exposiciones en los museos analizados tiene que ver no

solo con un mayor énfasis estatal en la promocion de la actividad cultural enigjysais

empezo a consolidarse desdéd8on la creacion de Colcultdraino con un fortalecimiento

de | a relaci-n entre cultura y paz. Con el
Orientaci-n de una pol2tica cultural para Co
reafirma como oa na@n pluriétnica y multiculturay, a su vezratifica la cultura como una

herramienta de cambio politiy de agencia social

Tal como mencionan Mena kerrera, durante el periodo presidencial de Cesar Gaviria

(19901 994) , ifse reconoce que, S i |l a constante
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es la irracionalidad, al Estado le corresponde infundir coherencia en este campo.
Racionalizar, en esteaso, quiere decir crear una nueva estructura institucional del sector

cultural, emprender la descentralizacién; ampliar los mecanismos de financiacion de la
cultura; y modernizar, en genlestoaamhiénselve sect or
apoyadopor la constituciém través de la cual se reafirma la importancia social y econémica

que tiene la cultura. La constitucién de 1991 se concibe como la posibilidad de remediar la

crisis de legitimidd del Estado y, en esa meditiacultura se constituygomo un elemento

necesario para lograrl8umando a estta nueva constituciohace énfasis en la cuestion de

la diversidad y la adopta como postulado, lo que promueve una relectura del pasado en la que

el problema dedtro adquiere un papel importantarp romper con los modelos hegemaonicos

y conlas definiciones reduccionistas (Pini, 2001).

Todas esas preconcepciones que se habian gestado unos afios antes quedan plasmadas en la
nueva constitucion, en la que se reconoce explicitamente no solo que @@oma nacion

pluriétnica y multtultural, sino que la cultura, ademas de ser uno de los fundamentos para la
nacionalidad, es un puente para lograr el desarrollo econémico y social. Es por eso que, en
ese nuevo periodo, las politicas culturales se amtren desarrollar y fortalecer cuatro
aspectos: preservacion del patrimonio cultural, democratizaciéon del acceso a lg cultura
formaciondel talento artistico y creacién de fondos mixtos a nivel nacional para promover y

financiar las artes (OEI, sf, p).

De esta forma, los planes nacionales que le siguieron a la constittidaiios "La Cultura

en los Tiempos de Transicion (1991994)" y el "Plan Nacional de Cultura 1992994
Colombia, el Camino de la Paz, el Desarrollo y la Cultura haciglel $XI" materializaron

el cambio en la concepcion de cultura que se gestdé en E®9&llos se reconocika
multiculturalidad ya no como un rasgo negativo y poco deseable, sino como una
caracteristica de una democracia participativa que era digna darrgssdlvaguardar. El
concepto de cultura se transforma aqui, a tal punto, que se incluyen en la constitucion los
derechos culturales. Ademas, fortalecieron la institucionalidad a través del Sistema Nacional

de Cultura, el cual se pensé como una estaatpgra posibilitar el desarrollo cultural y
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permitir el acceso de la comunidad a los bienes y servicios culturales, a través de los consejos

departamentak y municipales (Ruiz, 2010

La importancia que adquiere la cultura durante esoss#iosterializ®n 1997 cuando se
promulga la Ley Nacional de Cultura, que entre otras cosas, da origenisteMinde
Cultura. Se presenta un apogeo del término y se habla de cultura ciudadanduia se

hace un concepto omnipresente y se establece el Plan Na@oGaltura para elgrsiodo
20022010 (Ruiz, 201p La Ley General de Cultura se constituye en un marco normativo
gue permite construir politicas que propicien el acceso democratico al conocilfigelato,
creacion y goce de los bienes culturalesggvicios;que fomenten e incentiven la creacion y

la investigacion; y que protejan el patrimonio cultural de la Nacion, armonizando iniciativas

estatales, privadgay comunitarias(OEl, sf p. 11.

Asi, con & creacion del Ministerio se consolida, finaime,la idea de institucionalizar y
centralizar la actividad cultural. Las politicas referentes a esta materia estan encaminadas no
solo a preservar los diferentes componentes de la cultura nacional, sino a fomentar y
estimular las expresiones artistiegisambito el local, regional y nacional. (Pdesicia de la
Republica, 199) La cultura, aqui, es vista como una herramienta de desarrollo humano que
no solo genera capital social, sino también capital econ6niisae destacar que en esta
etapa elhuew ministerio se configura como un ente capaz de propiciar la paz; el nuevo
organo estatal es visto como una herramienta politica capaz de fomentar valores
democraticos como la tolerancia, Utiles para acabar el conflicto armado en el pais. Tal como

mencionael entonces presidente Samper:

Con la partida de nacimiento del nuevo ministerio, se extiende un cristiano y carifioso
certificado de defuncion al viejo concepto de la cultura centralista, providencialista y
de élite que nos regia desde viejaso@g(Presidencia de la Republica, 199¥,93).

No habrd una cultura oficial sino una cultura popular, militantemente popular y
democr8tica (é) Para que el conflicto no

solucién a nuestras diferencias a las malas, teneue cambiar la contracultura de
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la exclusion y la violencia por la cultura dea lIparticipacion y la
tolerancia(Presidencia de la Republica, 199597).

Asi, las exposiciones, que empezaron a presentarse en los diferentes museos desde la década
de 199, estaban pensadas por las instituciones como espacios en los que los espiectadores
a traves de las obras expuestasglieran reflexionar sobre la guerra, la violenog iynpacto

social que ha causadoa década de 1990, en este sentido, supomambd no sdo en la

arena politica, sino también en las formas de experimentacion artistica foendaen la

gue el arte aborda politico.Se abre la posibilidad para reconstrdiesde otras perspectivas,

la narrativa sobre el conflicto armaddravés de la adopcion de visiones criticas de relatos
anteriores o de la formulacion de la pregunta por el qué paso. En esta medida, el arte dentro
de las exposiciones no busca crear un imaginario sobre la guerra, sino reconstruirlo sobre
nuevas miradasel arte revisa los acontecimientos del pasado, los desacraliza y recanstruye
(Pini, 2001, p. 115).

El arte se fortaleci6 como un espacio de reflexiébn publica sobre el conflicto armado
colombiano En esta época, este se aborda de forma indirecta gnHaciuso de
aproximaciones metaforicas. IT@mo lo mencionan SuarezR/o ¢ a , i L-wdolestay b | i me
volvié a la escena asumiendo el reto de representar la imposibilidad del lenguaje para
expresar una experiencia tragica; o diseccionando y revelando la®jparhistoricas y
culturales que son suelo fértil para el conflicto en Colombia; o estableciendo cruces entre las
dimensiones micro y macrohistéricas de la violencia, entre otras aproximaci@sés a
complejo as.k.too (2012, p

En este punto se empi a hacer manifiesta la intencion del museo de generar en sus
visitantes algun tipo de reflexién sobre la violencia en elipaiencion que siempre estuvo
presente en las obras de los artistas los catalogos de las exposiciones, el curagioe se
convierte en elemento central de la polémica publica entorno al arte y fomenta la produccion
alternativa de un discurso artistico que no provenia directamente ni de los artistas ni de los
criticos (Roca& Suarez 2012} hace explicito el objetivo del museo al presentar la muestra

y éste-generalmenteya no tiene que ver con la exaltacion de las virtudes artisticas de un

artista, sinaon la generacion deflexiones en el publico a partir del arte. Por ejenmgstg
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puede verse en los catalogos del Museo de La Tertulia en el que Miguel Gonzalez ya firma
como el curador y es él quien introduce el propésito del museo con cada una de las muestras.
Esto puede versarmbién en las distintas exhibiciorted Museo de Ae Moderno de Bogota

en las que Maria Elvira Ardilgunto con el curador invitado de cada muestegeuna breve
presentacion y resalt interés de lanstitucion con cada un& nivel institucional ya no

son solamente una forma de enriquecer lagcmees o de dar a conocer la riqueza artistica

del pais, sino que también se convierten en herramientas para generar preguntas en el publico

y para contribuir como herramientas de dialogo y de paz (Samper, 1997).

Aunque las exposiciones de este estilo mory pocas en la década de 1990 (Anexol), se
puede observar como se gestan estos espacios de reflexidon en exposicionAstegmo
violencia en Colombia desde 194B99) del Museo de Arte Moderno de Bogota. En el
catélogo, el curador Alvaro Medina menaogue dicha exposicion se hace con la intension

de generar un marco de reflexion para hablar dalwielencia. Esto representa una ruptura

con las exposiciones de décadas anteriores pues el masecexplicito su interés por
mostrar que en el itinerarite los artistas la técnica, la sensibilidad del artista y el contexto
nunca han operado de forma separada. Asi en el catdlogo se menciona que el proposito de la

muestra es:

Exaltarla labor de diferentes artistas a la hora de propiciar una reflexionneret la
violencia y a las consecuencias que eso ha dejado en la sociedad. Mostrar que la
técnica, el contexto historico, la corriente artistica y la sensibilidad del artista,
constantemente, han confluido para generar muestras importantes en toracdal tem

la violencia. Y que de hecho, en los artistas colombianos, todos estos factores no han
funcionado de forma desarticulada (Medina, 1999, pag. 17)

Aqui se hace explicito que para el museo, tal como argumenta Medina, es necesario no solo

i g e n e espacio de meflexiéon en el que los ciudadanos que asistan a la muestra puedan
pensar sobre las distintas realidades que ha generado el conflicto armado colombiano y como
desde el arte se hacontrib do a esa r ef [2e3x)i,- nsoi n(ol ¥9%9mb i ®n
compromiso que tiene el museo para reflexionar sobre la violencia y para mostrarle a los

ciudadanosunarealidad@ a veces s €l3)iEgimpuadaentenfetse é€ndediop
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de un contexto en el quEfertalecimiento de las politicas cultural@mto con la concepcion

de la cultura como un instrumento de paz y la consigna de multiculturalidad que promulgaba

la constituciéon, configuré un espacio propicio para que los museos reflexionaran sobre su
funci -n social y #l anhagadagpesedaxidn del patrimanib pacar s u
ponerlo al servicio de la comunidad con los conceptos de inclusion, reconocimiento,
diversidad, identidad y participacion de las comunidades dentro de las nuevas practicas

museal eso ( Min. De Cul tura, 2015).

Conejemploscomo esta se puede ver cOme éxposiciones dejan de termicamente una

percepcion propiamente estética (Bourdieu, 2¢18bren la posibilidad para que, a través

de imagenes y los textos que las acompafan, el visitanta mflionar sobreel tema

propuesto. Asi, se comienza a hacer explicito el rol de los espectadores de la muestra. El
museo usa las obras de arte para generar reflexiones en los visitantes y estos, a su vez, la
captan y la aprecian segun su intencion. No obstante, elicigiaifque le otorgan a la
muestradependé tal como argumentaBourdied e | as fAnor mas convenci ol
|l a relaci-n de | a obra de arte @®ePap %9 si tuac
p. 125); la reflexion que suscita en el espéatestd en funcion de la convergencia entre su
experiencia personal, las herramientasatitas omateriales que provea el musgcel

contexto socigpolitico del momento.

Aunque es dificil determinar el sentido que cada uno de los visitantes le hueskaa y a

las obras de arte que la compondado que no se guarda registro de ello, si se puede
mencionar que el museo empieza a hacer explicito en sus catalogos que, como institucion,
tiene un rol en la sociedaHste estéelacionado cofa generacion de espacios de reflexién

en la que los visitanteguedan conocer distintas aristas de la violencia. Asi, tal como
menciona Luhmann se fipuede dejar a | a volunt
la que desee estabkr el puente: idealizando, criticando, afirmando o confirmando
experiencias propiaso (2005, p. 239).

Sin embargo, tanto esta exposicion como las que se registran en la primera década del 2000
no tienen solo el propdsito de crear espacios de reflexiona€uiferentes muestras

encontradas en los cinco museos analiza$tagsestan configuradas con el proposito de
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cumplir varias funciones. Para los primeros afios de la décadam especial en el Museo
Nacionat es frecuente que las exposiciones, adenedsrélar espacios para la reflexion,
utilicen también las piezas expuestas como testimonios de una época y como herramientas
para educar a sus visitantes. No obstante, conforme aglagigip XXI, los museos también
comienzan a presentar las muestrasaetabjetivo de agenciar el cambio social y contribuir

de forma mas activa con la comprensién de la complejidad del conflicto, la reparacion del
tejido social y la creacion de conciencia. En este sentidoycseeran en los museosy

cada vexonmayor fecuencia en espacios publicos abiertogosiciones que tienen como

propésito contribuir con la creaci@e la memoria, la repaEciony la reconciliacion

1.3El arte como testimoniopara reconstruir el conflicto

Desde el final de la década de 138Mbién se observa que muchas de las exposiciones en
estos museos, aparte de querer generar espacios de reflexion, pretendian mostrar la capacidad
testimonial de lashras o piezas expuestasniilseo hace explicita la intencién que muchos
artistas habiamanifestado en décadas anteriores: dejar un testimonio sobre la violencia. En
este sentido, las piezas expuestas también se convierten en un documento (Bsiteco
2005)que permite no solo indagar qué ocurrid, sino cdmo se veia la violencia en entmom
particular.
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llustracion 15. Beatriz Gonzélez, Zécalo de la Comedia, serigrafia, 1983.

En exposicionesomo ks del Museo Nacionah través de la presentacion de la obra de un
autor, se busdtmm completar los vacios artisticos de la colecaléhmuseai tal como se
manifestaba en los catalogos de las exposiciones del Banco de la Republica entre 1950 y
1980. Sin embargo, en los catalogos y en los guiguesempiezan a consolidarse unos afios
antes- de exposiciones como conf@ntero en el Museo Nacioné004), TiznadosOscar

Mufioz(2006)y Renddn Agua Fueri@006) yBeatriz Gonzalez: violencia en se(2007)

se hace explz2cita tambi®n |l a intencieln por
museoo (Museo Nacional, 2 0 0 6 jtal comoAaggdmentaa t r a v
Burckhart cuando habla del arte italiafios e pueden | eer | as estruct
representaci-n de una det eDemstanfarrdatal c@mweec a 0 ( Bu
menciona en el gui -n de | a exposici-n de Ren

momento historico, asi como generadoras de nuevas reflexiones sobre el caracter de la
sociedad col ombianad (Museo Nasemaencioadenla2 00 6,
exposicion de sobre Beatriz Gonzalez:

El eje tematico de esta muestra es la violencia en Colombia y pretende presentar como
técnica y tematica han sido simultaneas y constantes en la obra de la artista. Este es
el caso de la obra gréfidai po fipapel del colgadur ao, f
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ediciones ilimitadas, con la cual trasciende los limites del concepto tradicional del
grabado y cuestiona las nociones de autoria y originalidad en la obra de arte. Por otra
parte esta seleccion reaetlos actitudes de la artista ante la situacion del pais: la
critica a la clase politica en la década de 1980 y, en su obra reciente, la de asumir un
papel testimonial con respecto a las victimas de la violencia en Colombia (Museo
Nacional, 2007, para. 2).

Aun asi, en exposiciones cormRengifo y la grafica testimonig2005) se puede observar una
continuidad con las exposiciones previas a la década de 1990 pues, aunque se resalta la
percepcion del artista sobre la violencia, el interés de la muestra s& e@erdgxplicar la

técnica usada y las caracteristicas estéticas de sus obras. Tal como se menciona en el guion

de la muestra:

Luis Angel Rengifo es reconocido como uno de los pritegpprotagonistas de las
artesgraficas durante la década de 1960, taotosu obra como por su labor docente.

Asi mismo puede considerarse como un importante impulsor de la gréafica testimonial,
-y a diferencia de su trabajo en pintyuidengifo trabajo, en todas las series gréficas,

sus ideas sobre aspectos sociales y poditile su época. Su obra tendria eco en otros
artistasgrabadores como Alfonso Quijano (1927) y Augusto Rendon (1933), quienes
realizaron series de grabado de gran calidad formal y que, a su vez, son testimonio de
la grave situacion de violencia que atsvel pais durante la década de 1960 (Museo

Nacional, 2005, para. 3).

Después de esta descripcion se dedican unos parrafos mas para explicar en qué consiste la

aguatinta, la aguafuerte y la xilografia y finalmente, se enumeran las obras.
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Por otro lado, en el Museo La Tertulia de Cali se presentan al
publico exposiciones confoontra el olvido(2005) una muestra
fotografica enad quese expusieron los trabajos de Juan Manuel
Echavarria, Jesus Abad Colorado, Yesid Campos y Julio Cesar
Herrera; fotografias como la que se puede apreciar en la
ilustracion 16se convierten en un testimonio capaz de transmitir
i'sin palabrasla devasteion que ha sufrido la mayoria de

poblaciones colombianas. Los testimonios fotograficos permiten,

tal como habia considerado Kant, ofrecer mucho mas para pensar

llustraciénl6. Fotografia de la
muestraContra el olvidoMuseo
La Tertulia2005

gue lolingtiisticamente concebido y, por tanto, conceptualmente.

Al observar estas piezas, etpectdor tiene la posibilidad de

percibir y valorar la obra desde diversos angulos que, aunque estan anclados a un marco
social puntual, se entrelazaoncla experiencia individual. En este sentido, tal como afirma
Luhmann Si gui e riéeencisad e Kalnat , cofinauni caci - n l i ng
comunicacion orientada por la percepcion afloja el acoplamiento estructural entre conciencia

y comunicacion; obviamente si destrudrlo ( 2p02@3. ,

La guerra que no hemos visto (201tj)ue se exhibe también en euseo de Arte Moderno

de Bogota en el 2009%resenta pinturas hechas por excombatientes rasos de grupos
guerrilleros, paramilitares y del ejerciminque como se vera mas adelante esta exposicion
cumple otras funciones sociales, puede destacarse quel @gtimonio de los participantes

de los talleres de pintura se convierte en un documento histérico que entra a evidenciar que
la construccién de la historia sobre el conflicto armado no es homogénea. Tal como menciona
Pini (2001), cada grupo social canste la suya, legitima sus hechos del pasado y descarta
otros. No obstante, la muestra no se hace con el objetivo de disculpar o justificar las acciones

de los excombatientes, sino m@strar otra perspectiva de la historia.

Por ultimo, Réquiem NN2011), un film de Juan Manuel Echavarrimuestra como los
pobladores de Puerto Beriioin pueblo situado a orillas del Rio Magdaleaeogen a los
muertos n/n que bajan por el rles dan sepulturdes oran y les piden milagrokn la
llustracion I se pued@bservar como los habitantes de este pueblo antioquefio d&ran
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tumbas de sus muertosaytravés de este acto simbdlico, les devuelven la humanisles

fue robada a través de la tortura, el desmembramiento o la desfiguracién de sus cuerpos.

llustraciénl7. Réquiem NN, Juan Manuel Echavarria, 2013.

Lo que se observa en las tres muestras analizadas anteriormente es que existe una constante
articulacion entre la esfera de lo publico y de lo privadoarg# no sololes permite
desempeiiarse como testigos e intérpretes de historias pasatague enfrenta al
observador a hechos que estan aconteciendo y corren el riesgo de élsidesmo, se
evidencia que, aungue las imagenes se refieren a un acontecimierdmiftdal, se pueden

utilizar para evidenciar el impacto de fen6menos nacionales como el desplazamiento, la
pérdida de derechos humanos o el empobrecimiento (Pini, 2B§Xhs exposiciones se
convierten en la herramienta para mosipartestimonios de favictimas de la guerra. No
obstante, aqui la presentacion de estos testimonios fotograficos o pictéricos no se hace solo
con el objetivo de mostrar documentos histéricos que permitan conocer episodios de la
hi stori a nacional y perdBoegssenamedi bosepuluab

La Tertulia, 2005)Con estas muestras puede eviderar cOmo los museos empiezarea s
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