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ABSTRACT:

El panoramaartistico cambiédesde el momnto en el que los artistas descubrieron
nuevos mecanismos para construir sus obkaslibertad de poderlaborar nuevos canales
para transmitir su discurso demostré una extraordinaria elastiedamianto al sin fin de
posibiidades queienen alincluir cualquier elemento para la concepciéon deaajo Ya
Arthur Danto y Rosalind Krauss a través de sus reconooliasii D e s plel @rs del
Arteodo vy ALa Originalidad de |,eplavitaarogdsar di a Y

conceptos dendividuo creador, obra original y estilalefendiendda idea que las obras de

arte pueden tener cualquier aspecto, realizarse de cualquier material y organizarse como sea.

Es ex medio de la mencionada ilimitada diversidad para la creactéstica, que
surge el problema de la apropiacién como herramienta creativa. Se trata de un mecanismo
gue adquiere fuerza en el marco BEepart y consiste en esencia en tomar como fueate
inspiracionla creacién de utercero, es l6gico suponer entes que este tema constituye un
asunto complejo a la luz de los derechos de autor. El presente trabajo irtiesstarin
didogo entre dos formaciones, el derecho y la historia del arte, con eldxpdear como
debe ser entendida la apropiacidesde el punto de vista creativo y legal. Para tal fin,
analizaremosas obrasi Bi zarros y Cr2ticoso, NfReady Mad:é

obras de Nadin Ospina, Fernando Uhia y Antonio Caro respectivamente.

PALABRAS CLAVE: Apropiacion, plagio, artg derechos de autor.
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INTRODUCCION

Planteamiento de la Investigacion

Las siguientes paginas no son el reflejo de una tipica tesis de historia del arte. Este
trabajo es un proyecto ambicioao cuanto trata de crear un digb entre dos digplinas
que aparentement® tienen puntos en comuRero a través de los estudios de casos se logra
evidenciar su conexi¢ue tal forma que se espera dar un paso hacia adelante en el segmento

que concierne a la relacion existente entre derechosateyaltarteplastica

Para la elaboracion de esta tesis el punto de partida tubagda apropiacion como
mecanimo de creacion artisticy la forma mas béasica de hablar sobre este concepto sin
entrar en todo el engranaje conceptual que gira a etealor,serden esencia decque la
apropiacion es cuando un artista toma como fuente de inspiracion la creacién de un tercero.
Adicionalmentepara construitas ideasque soportan este textoe necesario explorar y
comprendertodo el escenario guededestas creaciones, estudiar a sus piongrosnes a

partir del arte pp han sido fuertes referentesjremas alla de las respuestas obvias en cuanto

a conceptos como originalidad o artista creador

Se podria afirmar que entisslretos deste poceso lo mas dificil fuen primer lugar
defender su importancia ya que para algunos historiadores del arte la apropiacion no puede

entenderse como un plagio, pero si esa afirmacion fuera cierta el Fair Use no existiria, y



artistas como Jeff Koons no tefaldemandas en su contra por sus trabajos, demandas que
ha tanto ganado como perdido. En segundo lloggar crear un dogo equilibrado entre

el derecho y la historia del arte, y que ésteionara para esta te$ige desafiante. Pero se
espera quel resultado sea lo suficientemente satisfactorio para el lecimoparaque se

sumea este proyecto



Después de la investigacién realizada podria afirmtareeelmomento en el que los
artistas se embarcaron en la empresa de crear sspastiendo de cualquier elemento, fue
el instante en el que surgié un problema y un reto tanto para el arte como para el derecho
Para el arte implicé reformular la manera de ver y analizar las obras de arte y sus mecanismos
de construccion creativaComo afirmé Dantdi N hay limites en la idea de libertad, y el
fin de la historia y del arte, implica un estado de liberfatibertad de una cierta agonia
histérica que obligaba a que una determinada etapa existiera hajos parametros de
autenticidad (1997, 45)Y por otra parte para el derecho implico el encontrar formulas para
la proteccion de derechos de autor incluso en el dificil escenario en el que la obra parte del
trabajo de otro artistaDe estos retos es que nace el Fae Ylas normas guratansobre

el uso honrado

Asi las cosas, podria decirse que esta investigacion es importante porque contribuye,
aporta luz en un terreno que fuera de este espacio y de las discusiones o ideas que se tienen
como ciertas dentro de las aulas académeaag] mundo real de compra de obras de arte,
de demandas por plagio, de propiedad y de derechos, es un tema dificil que no tiene salidas
ni respuestas faciles. El jurista Jorge Ortega (2008 e2p)ica muy bien esta problematica
al sefialar que la prtipal dificultad en torno a este tema es que basicamente las normas
existentes en materia de derechos de autor fueron pensaddficaspecte para libros y
musica, @inion quecomparteun artista que cuentaon trayectoria y reconocimiento en el

pais como es el caso de Fernandbia

Asi que & falta de opciones en cuanto a la proteccion de las obsisgdanacidas

bajo la apropiacion, es lo que invita a la construccion de ideas que ayuden a la proteccion y

! Ortega, Jorge. 2000. Obra Plastica y &echos de #tor. Espafia: Reus. 21
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validacion de estos trabajos, si se piensanaonro seria un paso adelante para la ley de

derechos de autor a la vez que representa una ganancia para los artistas.

Como yase hamencionado hasta este puntdeznaque ocupa esta tess sensible
y de dificil analisisy esto se debe en gran medalguelas opiniones incluso en épocas
recientes pueden estar dividida®r un lado se podria afirmar que hay quienes se inclinan
a pensar quis mecanismos como la apropiacisoncercam® a | as 1 deas de i
Aurdat i c a or dyi d ai PdReWalterBengamin €wando este autor se refiere al aura, la
describe como eg@ropiedad caracteristica que ostenta una creacion por ser singular, Unica
y auténticagsacualidad imperceptible que impacta al espectador cuse@mfrenta a una
obra de arte; pdo tanto la percepcion auratica dependera de la singularidad y autenticidad
de la obra. Y ese impacto es imposible de obtener con la copia de un qrigqma ese

trabajo esenconceptoBee nj am2 n, AAusenteodo ya que es care

Se puedaterrizar la idea anteriormente expuesta a travéssdgguientes ejemplos,
gue demuestran que aun en estos tiempos hay personas con reticencias frente a las nuevas
propuestas donde esta la apropiacion. Fernandod.tpigen tuve el placer de entrevisya
hacer de una de sabras uno de mis estudios de caso, me condogdituaciones en las
gue su trabajo no fue bien recibido, ws®daen Colombia y la otra en Estados Unidos.

Adicionalmente con Beatriz Gonzales vemos otro ejemplo donde la apropacidal vista.



En1992 Uhia comienza
hacer una apropiacion de la
obr a iLa?2 @&orridao
Fernando Botero. A
terminar su obraCarmen
Maria Jaramillo le dice que su

trabajotiene que estar en el

Banco de la Rephlica, y no como urhomenajea Botero sno por lo que ey representan

si misma Asi queUhiadecide ofrecer su trabag comité de compray dentro del comité

se encontraba el artista Santiago Cardenas quignwdrtido toda su vida tratando de tener
un estilo o una manerauy personalde hacer su obyaor lo tanto, cuando v& trabajo de
Uhia lo recibié con rechazopueseste trabajestd contradiciendo toda su idea de lo que
debe sewn artista. Finalmente ecomité decide no comprar y no arriesgarse a posibles

acciones legales d&otero 0 a que retirara su donacion.

Antes de que Uhia fuera rechazado por el comité de compras del Banco de la
Republica, en sus afios de estudiante en el Art Institute de Califorrdaptpasnomento
dificil por cuenta de la apropiacion. Primero epanmante aclarar que esta institucion
académica se concentra en el mundo de las artes y es de caracter muy liberal. Por lo tanto
fue impactante para el artista colombiano que lo reprimieran y le llamaran la atencién

tachandolo casi de irrespetuoso, pacdr una apropiaciéon de un trabajo de una artista

2 Clon-Clown # 1, 1997
Oleo/tela. 2.30 x 4 metros
Fernando Uhia



norteamericana muy querida en el medi o art?2s

fue una leccidn que recordaria sobre las dificultades que acarrea la apropiacion.

Otro ejemplo que demuestra la
dificultad de trabajar con la apropiacién
explica Beatriz Gordes en el libro de
Alvaro Barrios iOr 2 genes del A
Conceptual eColombia donde ella cuenta
|l a historia de su obra ti

| a Hi st orditrabajEque mamds a 0

una imaen preexistentde Simon Bolivar En el mencionado libro la artista comenta como
sufrié una lluvia de criticas donde tachaban su trabajo de cagla,se vio en la necesidad

de explicar tanto a los medide comunicacioncomo a su familia y a la inghada sociedad
gue coment alma nseanaajprm al pnundoddel arte encontrar trabajos de artistas
que se basaban en cuadros de otros y que esto no constituia un gplagma
Adicionalmente todo este desconocimiento al que se enfrentd sotpe lella denomina

A r-cer e a daiinspidararealizafi Sant a y@&pi & gye eran@progaciones

de imagenes religiosas.

Asi que podemos comprender que si demtealiode los estudiosos del atale la

comunidad artistica hay discrepanciasceianto la forma deenfrentar yentender la

3 Apuntes para la Historia Extensa Continuacion, 1968
Oleo/tela. 100 x 120 cm
Beatriz Gonzales
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apropiacion, pues es evidente que dentro del mundo juridico habra aun mas aprension para
entender estas obras que el derecho de autor es muy celoso en cuanto a la proteccion de

la paternidade refiere.

Ahorabien para entender de una mejor manera el tema que ocupa este trapajo
que tener ciertos conceptos en mente como originalidad, artista creador y quiagse
ahondaén a medida que se va avanzaredo esteescritc Pero de forma introductoria

hablremos un pocde ellos, empeandopor la originalidad

¢, Qué es originalidad? Tiene acaso algo que ver cda peimera, Unica 0 nueva,
esta pueden ser ideas que sean lo primero que responda umaapees comuin si se le
pregunta. PeroautoressomoRosalind Krauss no se conformammnesas categorigs que
erancasi que asfixiantes. Para ella la originalidad esta en la construccion del significado que
crea un receptor cuando enfrenta un estimesopor lo tantaomo un origen, como un
nacimieno que se da gracias a la construcail@hreceptor y las caracteristicas de esta
construccion estaran asociadas con la individualidadelendividuo, ya que al fin de cuentas

es él el queesta construyendal significado

Y laldgica de Kraustienesentido si pensamos que es posible qudad@atidad no
se encuentra expita en un objetoy quetiene mas que ver con la construccién de

experiencias y significados.
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Al respecto Athur Danto (1997, 2810 e nD&is pu ®s de |l afifriaen de | Ar
primera instancia que ningun arte es mas verdadero o mejor que otro, por lo que su

originalidad no puede medirse en términos comparativos.

Asi pues, Krauss y Danto coinciden en que en efecto, el concepto de arte tal como se
conoce desde la tradicion ha ntoelo cual no quiere decir que hoy por hoy no se haga arte
y que este no sea original, sino que éste no puede ser evaluado desde la misma perspectiva

que seéhabiaadoptado histéricamente.

Teniendo lo anterior en mente hablemos del artista cre&tot decia que el genio
era aguel que poseia un don natural, una capacidad espiritual innata, que era un regalo
otorgado por la naturaleza para que pudiera crear cosas bellas. Adicionalmente segun la
postura kantiana el trabajo del genio creador se recopocias siguientes caracteristicas:
La originalidad. El genio crea objetos bellos guiandose por su propia imaginacion y éste se
opone al espiritu de la imitacidonSu trabajo. Los productos del genio pueden ofrecer
inspiracion a otros, y es ahi dondepsede hacer la diferencia del trabajo del genio y uno

gue aunque parezcaaiobra de arte es simplemente el fruto de la habilidad y la imitacion.

Por su partérthur Danto es interesante ya que su postsi@puestaala de Kanty
estiinclinada hacia uartista que encarna en si mismo significagasas que su técnica el
valor esta en lo que tiene para exprepar, lo tanto no hay limites en sus libertades
expresion artisticay por ende todo es posiblecluso que su obra nazca de la creacion de

otro. De esta forma el autor se aleja de la idea tradicional que se centraba mas en la habilidad

4 Arthur Danto, Después del fin del arte (Estatimidos, Universidad de Princeton, 1997486
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técnicade un determinado artisp@ra crear cosas Unicas y belaslefiende a urel artista
gueya no busca representar su entorno, sino expresarlqrettalo desde su subjetividad
(1997, 45). Lo que es valiosisimo a nivel tedrico para entender obras como las que nos

ocupan hoy

Un ejemplo que refleja ladeas de Dantdp vemos en dos des estudios de casie
este documento.Antonio Caro y Nadin Ospina manifiestan en entrevistas su falta de
habilidad para el dibujo, gdemas cuentacon tranquildad el habercontratao artesanos
que hicieron realidad la idea que tenian en mgnte por ese hecho sus obras dejan de ser
sus creaciones o tiememenos valoy simplementeson el reflejo de la necesidatke

evolucionar en cuanto a hsion deartistase refiere.

De esta forma,iino no es artista o estudio filosofia del arte o historia del arte, es
evidente que hay que tener la mente abierta ynsgrreceptivo para enteadlas nuevas
propuestas artistisy entender quéignifica serartista. De tal forma que la modernidad en
el arte reta al derechque es una disciplina tan formadra que logre construir caminos que

desliguemmuchas deuspropuestas del plagio.

Finalmentey para cerrar eatparte introductoria se hablagdél plagio, que es un
concepto clave de este trabajo. Para la Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, el
plagio es todo intento de hacer pasar como de propigiayta sea en su totalidad o
parcialmente la creacidon de otra persona, y adicionalmente se considera plagio toda

adaptacion o modificacion a una obra primaria que no cuente con la debida autorizacion.

5> Danto, Después del fin del arte, 45.
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Entonces si bien una caracteristica intrinseca d@riapecion es que el artista no esta
interesado en hacerse pasar por ningun otro artista, también es verdad que parte de lo

transgresor en la apropiacién es que no piden autorizacion para el uso de la obra primaria.

Y la falta de autorizacion es lo quengra que en el concepto de abogados y autores
juridicosla apropiacioén al igual que la copia debe ser abordada como una especie de plagio
ya que hay una explotacion no autorizada de elementos correspondientes a una obra primaria.
Y es facil seguir esiinea argumentativa debido a las debilidades que presenta la legislacion

colombiana en cuanto a las excepciones donde podria encajar la apropiacion.

14



Metodologia

Considerando que se trata de un tema polémico en el cual los limites no seamcuen
del todo definidos, se pretende desde el presente estudio identificar las fronteras entre la
apropiacion y el plagio en el panorama artistico colombiano. Para tal fin, se esbozara un
escenario conceptual que nos permita acercarnos a las nocionespiicam, plagio ytros
conceptossomooriginalidad artista creadoue resukn pertinentes para la compssdn
profunda del tema. Posteriormente y a la luz de estas premisas se analizaran las iniciativas
artisticas de algunos autores colombianos tdim ele ofrecer una discusion acerca de en
gué medida esta normatividad legal ediciente para establecer los limites entre la

apropiacion y el plagio.

Asi pues la presente investigacion, se ajusta al esquema planteado por los estudios de
tipo cualitaivo, ya que este tipo de investigacion siguiendo el juicio de Hernandez,
Fernandez y Baptista (2014, 3%%e caracteriza porque a través de ella el investigador se
propone acercar a los fenomenos que lo rodean con el fin de profundizar en su pistdo de v
Por otra parte, se puede afirmar que las investigaciones de tipo cualitativo facilitan un
acercamiento mas profundo entre el investigador y el objeto que es motivo de abalisis.
esta formacon el presente estudio el investigador intenta aceraeatgecho artistico con el
fin de comprenderlo desde su esencia creativa por lo que se considera que el método
cualitativo responde a las necesidades de la investigacion y dara lugar a hallazgos interesantes

y pertinentes en relacion con los objetivospuestos.

6 Roberto Hernandez, Carlos Fernandez y Pilar Baptista. 204 t odo|l og2 a deMékim, | nvest.i

Megraw Hill
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Con respecto a los pasos que deben llevarse a cabo para dar respuesta a los objetivos
gue se proponen en este estudio, vale la pena mencionar que se parte en primer lugar de la
identificacion del problema de investigacion, en el caso concretstelestudio, se parte de
una problematica sustantiva, entendiendo por tal aquella que surge a partir del andlisis de un
hecho social concreto (Sandoval, 2002, 11Bsto significa que sedprofundizando en el
problema de investigacion a medida quersaizan las creaciones artisticas seleccionadas,

y no a partir de la revisiéon conceptual. Esto resulta muy util para el abordaje de situaciones
que no han sido suficientemente documentadas o su analisis resulte oscuro y ambiguo. Esto
es precisamente lo queuede observarse en cuanto al plagio y las propuestas

apropiacionistas, en los cuales no pueden observarse limites concluyentes.

El siguiente paso, esta constituido por la revision de la literatura que tal como ya se
explico, si bien el problema de intiggcion se ird construyendo en funcion de los hallazgos
que se deriven de la observacion y analisis directo de las creaciones artisticas seleccionadas,
estos hallazgos seran contrastados con la literatura correspondiente y de la misma manera
con el marcdegal disponible en Colombia en cuanto a los derechos de autor. Por lo tanto,
la revision bibliografica es una estrategia que no solo se llevara a cabo al inicio del estudio,
para identificar el problema, sino que sera llevada a cabo a medida que se enaid

problema de investigacion.

Seguidamente, se procedera a la recoleccién de datos para la cual el investigador
tomara la informacion directamente de las obras objeto de analisis. La observacion dara pie

a ciertas categorias de analisis que seramdatias desde los postulados tedricos que

"Sandovalil nvestigacillm cualitativao,
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constituyen las bases de la apropiacion y asi mismo de las leyes en torno al plagio que se

encuentran vigentes en Colombia.

El altimo paso consiste en el andlisis de los resultados. Con respecto a este punto las
caegorias de analisis seran construidas a medida que se desarrolla un proceso de observacion
sobre el objeto de estudio. Con el fin de darles coherencia a estas categorias, se considerd
pertinente disefiar dos macro categorias de analisis, la primeraarabardaturaleza de la
obra desde la perspectiva del fair use, y la segunda categoria se ocupara de contrastar esto

con el marco legal vigente en el pais.

Finalmente, vale la pena esbozar los fundamentos que guiaran el analisis de los datos
gue se desprelan de este estudio. En este sentido, el investigador considerd pertinente
clasificar las categorias de analisis en dos niveles. En un primer nivel, se analizaran las obras
seleccionadas atendiendo a los principios del fair use. Ibafiez (2018 ,expb¢a que el
fair use es un principio que se refiere al equilibrio del uso responsable del copyright. El fair
use, inicialmente pensado para el Reino Unido ha servido de base para disefiar estatutos

legales que velen por la proteccion de los derechostdeanivel global.

Desde esta normativa legal, se toma en cuanfaimer lugar el propdsito y caracter
del uso, el cual determina si el mismo sera de naturaleza comercial 0 con propdsitos
educativos sin animo de lucro. Segundo la naturaleza del rhptetegido por los derechos
de autor. Tercero la proporcion utilizada, en términos de cantidad y calidad, y en relacion
con la totalidad de la obra. Y cuarto el efecto que su uso pudiera generar en mercados

potenciales o en el valor de la obra originaridsi pues, en definitiva para analizar las

8 Cardina Ibafiezii Or 2 ge nes dRevistaEhiléna deWsrecbo y Tecnologia, volumen 2 nimero 2,
2013, 165.
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caracteristicas de las obras objeto de interés desde la doctrina del fair use, se tomaran en
cuenta las anteriores categorias de andlisis: proposito de uso, naturaleza del material

protegido, proporcién utileeda y por ultimo el efecto sobre la obra protegida.

La siguiente categoria se refiere a los elementos de analisis que permiten observar
este fendmeno en la legislaciéon colombiana. En consecuencia, se tomaron en cuenta los
siguientes parametrbsextensiondel uso de la obra originaria y si ésta esta limitada a lo
estrictamente necesario, la modificacién no debe atentar contra el decoro de la obra o la
reputacion del autor y se debe referenciar al autor, obra originaria, objetos o personajes

protegidos pofos derechos de autor.

Se considera que los mencionados parametros permitiran reflexionar acerca de si
estas iniciativas constituyen una fattantra los derechos de autor o si por el contrario se
trata de creaciones originales que representan un apsteEaral imaginario y a la cultura

colombiana.

Justificacion del Problema de Investigacion:

Hoy por hoy a nivel global y por supuesto en Colombia existen instituciones y leyes
gue se ocupan de velar por los derechos que el artista tiene sobre sardbrguye se

entiende que todo creador tiene sobre su composicion lohdeme autor. Peropesar de

9 Parametros que se formularon partiendo del andlisis que se hizo de: Ley 23 de 1982 Articulo 5 literal Ay
Articulo 21. Convenio de Bermaticulo 9 numeral 2. Decision 351 de la Comunidad Andina sbdes o s
Ho nr a.dOdicscode la DNDA 220064924 y Concepto de la DNDA201258027
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la existencia de un marco legal referente a los derechos de autor y la propiedad intelectual,

todavia existen espacios a los que las leyes no plledar.

Asi pues, el debate sigue abierto en otros escenarios artisticos por lo que parece
imposible responder desde lo estrictamente juridico hasta qué punto el hecho de modificar o
sumar elementos a una obra atenta contra los derechos de autor, ;eseetia casos de
una obra que trasciende a la creacion primaria?. Para darle respuesta a este y otros

interrogantes resulta pertinente esclarecer algunos aspectos.

En primer lugar, vale la pena mencionar que las prerrogativas legales inherentes a
los deechos de autor estan ligadas y tienen su origen en lo que se conoce en el medio artistico
como derecho moral. El derecho moral, segun lo que répspia(1996, 23)°y en la misma
direccién Ortega (2000, 68) es un concepto que surge entre los artfstageses, y que
mas alla de referirse al amparo judicial que deberia tener la autoria de cualquier obra de
creacion se relaciona con el respeto que merece todo artista y en especial la esencia personal

que subyace en su obra.

Con respecto a la esenciargponal que el artista plasma en su creaciéon, Hayman
(1961, 14)? afirmaba que la creacion artistica hace posible que el hombre pueda verse,
conocerse e incluso comunicarse consigo mismo mediante la experiencia creativa, ya que la
obra de por si constituyla voz del yo intimo de quien la crea. A juicio de este autor la

necesidad de expresarse y de dejar rastro de la vision personal son rasgos inherentes a la

10 Diego Espinjos derechos del autor de obras de dffspaiia: Civitas, 1996), 23.
11 Ortega,Obra plastica y dereats de autorg8.
2Arey Haymami EI  Art e Como EElE€amreorNtincerod Wolumeénd a9%1,-18
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condicion humana. Estas premisas han traido como consecuencia que se dé lugar a

discusiones cuandas fronteras entre lo ético y lo legal se cruzan.

Las polémicas esbozadas hasta aca tienen vigencia sobre todo en la actualidad, con el
auge de las propuestas artisticas modernas en las que los espeatatioresdo otros
artistasse involucran de difentes formas con la obra dee.Con respecto a este tépico
Belver y Prada (1998, 446)'° sostienen que la interaccion entre el autor, la obra y el
espectador en el arte contemporaneo ha sido replanteada, lo cual quiere decir que debe ser
comprendida deke otra perspectiva. De este modo, el publico agalo se limita a ser
receptorde la obra, en las nuevas tendencias artisticas este es invitado a participar

activamente=n ella.

Desde estas propuestas se propician los escenarios en los cualegtel peezla
interpretar la obra, manipularla e incluso modificarla. Esto se relaciona con el concepto de
obra abierta propuesto por Eco (1992puien sefiala que desde las posturas artisticas
clasicas se defiende la idea que una obra de arte constitpgedueto en si mismo concluido
en términos de significado, o en otras palabras, que la creacion artistica ostenta un significado
anico el cual debe ser comprendido por el espectador. Sin embargo, la propuesta de Eco
sugiere que en cada receptor existe umiverso individual que va a condicionar la
interpretacién, y en este sentido las obras artisticas no tendrian un anico significado si no que

este se construye.

13 Manuel Belver yJuar ada fiLa recepci-n de |l a obra de arte vy |
propuestas art ? s tReigvalsnen8domirnecord® 6638 neas o
¥ Umberto Ecofi Ob r a  Alspaéa; Rlameia de Agostini, 1992
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El escenario descrito hasta este punto trajo como consecuencia el nacimiento de
algunos mecasmos artisticos entre los que se destaca la apropiacion, término que comenzo
aescucharse desde la década de las, $630n lo propone Panozzo (2015,'2Jesde esta
tendencia se defiende la concepcion de obra abierta planteada anteriormente, gdagllo cu
espectador tiene un rol mas activo dandole asi a la obra otras interpretaciones y significados.
Estas nuevas interpretaciones son ejecutadas a partir de acciones concretas, como la
modificacion. Quienes defienden estos movimientos esgrimen comoargupnincipal que
el arte debe entenderse como la sinergia entre el objeto artistico, el entorno social que lo

enmarca y las posibles interpretaciones que de esto puedan desarrollar los receptores.

Ahora bien, queda claro que desde estas posturaseeddeyise propicia el rol activo
de los espectades quienes son invitados ndcsa interpretar la creacion artistica desde su
vision personal, sino a participar activamente de la misma, a incorporarla en su experiencia
ya no como un hecho aislado quitgja la postura del artista, sino como un hecho social que
en cierto sentido le pertenece, y en resumen a otorgarle distintos significados a un mismo
significante. Como ya se explic0, estas posturas dieron lugacanismajue se pretende
abordar desdesta investigacion: la apropiacién, el cual, como ya se sugirio, consiste en
tomar una obra primaria y realizar sobre esta algun tipo de intervencién con el fin de otorgarle

un nuevo significado (sobre este concepto se volvera mas adelante).

Parece quedan evidencia de esta forma, que desde las postugsagonistas se
defiende no @o la libertad de interpretacion, sino la libertad de accién por parte de los

receptores. Sin embargo el conflicto surge cuando se cuestiona hasta qué punto e&tas licenc

15 Alejandra Panozzd La Apropi aci - n ¢ o mo EuopelrcReview af AfistianStudieap or § n e a |

, Volumen 6, nmero 2, 2015, 41
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atentan contra el derecho moral del artista (en términos filoséficmsjtra los derechos de

autor (en términos juridicos). Este panorama conduce al planteamiento de varios
interrogantes, el primero de ellos es como deben entenderse estas praptisstas que

toman como punto de partida una creacion primaria ¢,son copias? ¢es plagio? ¢son obras de
arte? Sin embargo, al intentar responder estas cuestiones surgen mas preguntas, por ejemplo
¢es suficiente el marco legal para comprender el estagstadeobras? ¢ cuél es la frontera

entre la apropiacion y el plagio?Al tratarse de un asunto de naturaleza tan polémica y
controvertida para fines de esta investigacion se analizaran los limites entre la apropiacion y
el plagio tomando como referenciafak use. Tal como se mencion6 oportunamente, para
Ibaiiez (2013, 1659, el fair use constituye una herramienta jurisprudencial que ha servido

de base para establecer lo que se reconoce en términos juridicos como uso justo de las obras
de terceros. Desdes postulados de esta propuesta se tienen en cuenta aspectos como el
propdsito de uso, la naturaleza del material protegido, la proporcion utilizada y por ultimo el
efecto sobre la obra protegida, en consecuencia estos seran los elementos que smtendran
consideracion para determinar si el caso de las obras que se analizaran en este estudio

traspasaron la linea que la ley ha impuesto para delimitar la apropiacion.

Se ha insistido que a nivel global existe un marco legislativo que defiende la autoria
delas obras de creacién, sin embargo una revision de estas normas permitié observar que las
mismas fueron pensadas para obras como textos y partituras musicales, hecho que dificulta

comprender este tema en el caso de obras plasticas.

18 1bafiezfi Or 2 g e n e ss aBevVistad@DerechdJy Tecnologia 165
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Tomado esto en cuenta sensideré pertinente plantear una reflexién sobre este
asunto en el caso concreto de Colombia, donde varios artistas decidieron crear sus obras
partiendo de elementos pegistentes. Se puede mencionar a Alvaro Barrios quien en los
afos 60’s hizo una serde collages en los cuales se juntabzgeresde los Beatles, Dick
Tracy, Batman, la guerra del Vietham entre otros personajes y hechos iconicos que forman
parte del imaginario y la cultura popular. Herrera ( 2011;142)'" al referirse a este
periodo sostiene que él mismo dio lugar a que muchos artistas se abocaran a trabajar el arte
acerca del arte, entre los artistas que se sumaron a estas propuestas, se areeciando
Botero, Beatriz Gorétes, Enrique Grau, Santiago Céardenas, Juan Antonda RolLuis

Caballero por solo hacer referencia a algunos.

El caso de Beatriz Gonzéalez resulta interesante en la medida en que nos permite
comprender cédmo fue visto el tema de la apropiacibn en Colombia. En una entrevista
concedida a Barrios, Gonzalez congeqtie si bien hoy se le reconoce como una impulsora
de la recreacion artistica y la apropiaciéon en el pais, no siempre fue de esta manera. En algun
momento sus creaciones fueron calificadas como copias, hecho que generé indignacién en el
medio artistico yen la sociedad en genesatjue la inspib para realizafi Sant a Copi ao
A Es C ambas d@propiaciones de imagenes religios&ste planteamiento permite
empezar @omprender que Colombia no ha sido ajeratas iniciativasy que en diferentes
oportundades a lo largo de los afios se han presentado dificultades en cuanto al como deben

entenderse estas obras en términos artisticos, y alin mas en lo referente a los términos legales.

De este modo, se consideré pertinente analizar cual es el estatusptetdstaatica en el

"MariaHerrersfi Bot 2 n de Guerra Entre Sociedad Col ombina de A
Calle 14 Revista de Investigacion en el Campo del Arte, Junio 2011 19654022
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escenario artistico colombiano y en consecuencia se analizaron las propuestas aistic
Nadin Ospina (Bizarros y rflicos 19921994), Antonio Caro (Colombia) yinalmente

Fernando Uhia (ReadyddeEstilistico#1).

Objetivo General:

Determinar los limites entre la apropiacion y el plagio en las obras de los artistas

colombianos Nadin Ospina, Antonio Caro y Fernando Uhia.

Un estudio de estas caracteristicas resulta pertinente porque daria luces acerca de
como son entendidas estasrash desde el ambito artistico Colombiano, donde se han
presentado debates en torn@aalidez artistica de estasat®nes. Por ejemplo Guzméan
(20148 en un articulo publicado en el blog del departamento de propiedad intelectual de la
Universidad Extarado de Colombia, explica que si bien en el escenario artistico europeo y
anglosajon se cuenta con la figura del fair use para dar respuesta a estos conflictos, en
Colombia no se aplican estos preceptos lo que implica un desafio para el derecho. Nadin
Ospna quien es citado en el mencionado articulo sostiene que estas obras no deben ser
entendidas como plagios porque si bien se toman los elementos mas caracteristicos de una
creacion los mismos se descontextualizan y se sitlGan en otros escenarios, doa el Un
propésito de parodiar o criticar una situacion social o incluso la misma obra que es objeto de
apropiacion. Otro ejemplo del debate que pueden llegar a generar estas obras pero ya no a

nivel legal si no artistico fue explicado en una entrevista gueomcedi6 el artista Fernando

8Diego Guzmaiii EI Der €cha & 1 a Apr oBiogdelcDeparnaménto delsUnivecsiaatl
Externado de Colombia, 2014, recuperado de: https://propintel.uexternado.edlece¢bbde-cita-y-
laapropiacidrartistica/
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Uhia quien tuvo que afrontar comentarios muy fuertes por parte de la critica de arte
colombianaya que ésta no recibié de buena manera que él decidiera incorporar en sus obras
parrafos de algunos criticos, Uhiespecialmete recuerda las duras palabras de Ana Maria
Escallén con respecto a su trabjo Adicionalmente el artista comentque por temoa

una posible demanda o retaliacién por parte del también artista Fernando Botero, el comité
de compras del Banco de lapg€blica no quiso comprar una de sus obras en las que se

apropidddéiLa Co.rri dao

Asi las cosas lograr esclaredes limites entre la apropiacion y el plagionfigura

un egenariodptimo tanto en el ambito legal como en el artistico.

MARCO TEORICO

Como se puede inferir de las ideas esbozadas en las péaginas precedentes, el
surgimiento de nuevas propuestas artisticas, eltiselas que utilizan apropiacién ha dado

lugar a diferentes discusiones.

19 & dicedi6 que la gente que estaba a cargo de laljpalasea los criticos de arte de aca que yo les mamaba

gallo que era basicamente, José Hernan Aguilar, Carolina Ponce de Ledn, Eduardo Serrano, Miguel Gonzales,
eran como 6 personas, Ana Maria Escallén ella me odiaba todavia me odia, decidieron conus esti&é n
mamando gallo vamos a sacarlo de la escena del arte colombiano, entonces hubo como un veto fue tenaz todo
e s &ernando Uhia, entrevista concedida el 3 de mayo del 2017.
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Por ejemplo Walter Benjamin advierte sobre la pgesihuerte del arte. Benjamin en su

acl amadoLancslarya ddé arte en | a e(@a3,464971 a repr c
analiza los cambios que atraveso el arte de comienzos de siglo e introduce el concepto de
Ap®r di da del a ur t@a pertinekts énestecpanto erquée e refieees audsa
propiedad caracteristica que ostenta una creacion por ser singular y auténtica, se refiere a
esta cualidad imperceptible que impacta al espectador cuando se enfrenta a una obra de arte.
Se podria afirmaque la nocidn de aura se refiere a ese segmento de su esencia que el artista
sumerge en su creaci@miginal, y que es lo que para muchos espectadores hace que una
creacion pueda ser considerada como arte. Estas premisas pudieran usarse como argumento
paa afirmar que las obras que surgen en el seno de las tendencias artisticas modernas no
deberian ser tomadas como arte, ya que desde estos planteamientos en estos casos se estaria
ante simples copias o en el peor de los casos, de plagios carentes deagstica, de aura

y finalmente de originalidad.

La originalidad es un aspecto sobre el que vale la pena discutir si se quiere tener una
idea del estatus artistico que deberian tener las obras gestadas a la luz de las iniciativas
apropiacionistas ya guprecisamentg tradicionalmentesl ser originales y auténticasn
atributos que la academia ha dictadteben ostentar las creaciones artisticas para ser
consideradas como talPeroteniendo en cuenta los tres casos de estudio que se discutiran
en est trabajo, se evidenciard el valor creativo que hay en ellas y por lo tanto como es valido
afirmar que son originales y que reflejan los postulados de Krauss y Danto en cuanto a

originalidady artista creadaose refiere.

20\Walter BenjaminLa obra de arte en la época de su reproductibilidad ig(México: itaca, 2003) 4@9.
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¢ QUE ES LA ORIGINALIDAD?

Para stablecer un acercamiento a lo que debe entenderse como originalidad, lo
primero que se debe tener en cuenta es que se trata de un principio sobre el cual resulta
complejo ofrecer algun tipo de explicacion que lo defina adecuadamente. Sin embargo,
Borobio (1965, 28jtensutextdi L a Or i gi n al iexpeesh explititaraehte que t e 0
este concepto esté intimamente vinculado a lo que entendemos como arte. Asi pues, desde
la propuesta de este autor, si se acepta que el hecho artistico es un medio de exylesid
creacion serd mas auténtica y personal en la medida en que el artista se vale de los
mecanismos expresivos mas eficaces para acercar al espectador a su personalidad, a su
intimidad artistica, independientemente de si alguien mas antes que éllaslimismos
medios. De la propuesta de Borobio se desprende que la originalidad no es una cualidad que
pueda ser atribuida al objeto artistico como tal, asi pues, desde esta perspectiva una creacion
no es original por ser la primera o por ser Unica gor ostentar en si misma la personalidad

y la fuerza creativa del autor.

Lo expresado en este segmento, es apoyado por los argumentos que sobre el tema de
la originalidad plantea Shiff (1984, 33B3)?, quien afirma que toda creacion artistica tiene

un punto de partida, un estimulo o una fuente de inspiracién. Ante esta afirmacién resulta

ZlLui s Borobi o fiLa UnivarsgladiPantificialBolivarinajolenken 28, ndmero 98, 1965,

27-32.

2Richard Shiiff fARepresentation, copying, ardi the t
ndmero 2, 1984, 33363.
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natural que los artistas, sobre todo los que pertenecen a una misma época coincidan al utilizar
los mismos medios para expresarse, después de todo, estarian expuest@sismos
estimulos. Si este fendmeno es un hecho ¢es censurable que algunos artistas tomen como
punto de partida las creaciones de sus predecesores? ¢atentan estas libertades contra la

originalidad?

Estas preguntas pueden ser contestadas si se quepga definitiva la originalidad
es una idea profundamente subjetiva, por lo que como ya se mencioné la misma no se
encuentra en el objeto artistiper se sino en las emociones e interpretacioneslgudan

sus creadores y en las queden construlps receptores al enfrentarse a la obra.

Krauss (1996,1449)%%¢ n s u La Qeiginalidad fie la Vanguardia y Otros Mitos
Mo d e r,meohaza las posturas clasicas en torno a lo que debe considerarse como auténtico
y original en los movimientos artisticde vanguardfd. Lo mas interesante de su propuesta,
es que se basa en las teorias estructuralistas en torno a la construccion del significado
esbozadas por Ferdinand de Saussure. Desde el estructuralismo se plantea la idea que el
significado es construiden funcién de un sistema de eleccion (llamado paradigma). En otras
palabras, cuando un receptor se enfrenta a un estimulo que debe interpretar (el significante),

este le otorgara un significado. Sin embargo, a juicio de Saussure la relaciébn entre

23 Rosalind Krauss, La originalidad de la vanguardia y otros mitos modernos (Madrid: Alianza, 198%), 16
24 i P mriginalidad merefiero sobretodo enestecasoal tipo derevueltaencontradela tradicion implicita

en la proclamade Ezra Poundfi 4 Halt U @ v @ énda prevencidnfuturista de destruir los museosque
poblabanitalia defi i n ¢ o nct eanbel netse Més que @domo una negaciono disoluciéndel pasado,la
originalidad de la vanguardiase concibecomoun origen literal, comoun comienzodesdecero, comoun
nacimiento.( é la originalidad se convierteen una metaforaorganicistareferida no tanto a la invencién
formalcomoa lasfuentedevida. La entidadoriginal estaa salvodela contaminaciérdela tradicién porque
poseaunaespecialeingenuidadp r i mi t i vao
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significante y significado es arbitraria, implicando que no existe una relacion de hecho entre

el signo y sus interpretaciones, lo que significa que las mismas son subjetivas.

Estos planteamientos inicialmente pensados para el analisis de estructuras
lingUisticas,resultan pertinentes para explicar la construccion de significados en el plano
artistico. De este modo, la obra constituye un significante ante el cual el receptor debe
elaborar un significado, este significado no es Unico, se relaciona con la indilducs!
receptor  quien finalmente lo construye. Estas premisas se vinculan con la idea de
originalidad, pues se reitera que esta cualidad es ajena al objeto, el cual al final de cuentas no

es mas que un estimulo.

El abordaje de la originalidad como mrippio artistico, es un tema que genera mas
preguntas que respuestas, en primer lugar habria que cuestionarse si en efecto aquellas obras
gue toman como fuente una creacién primaria transgreden la originalidad o si por el contrario,
las mismas al dar lugar la construccion de nuevos significados podrian ser catalogadas
como originales, artisticas guténticas. Se trata de un asunto polémico, y para su
comprension es pertinente valerse del ejemplo propuesto por Heinich (2Q¥0, fuien
explica que en gllano artistico no se puede medir la originalidad como puede suceder en el
caso de un animal de raza (el cual es original si es posible rastrear su origen, o un producto

de marca en el cual se evalla la calidad de sus componentes).

Tomando en cuenta lo &miormente expuesto, se podra concluir que en definitiva la
originalidad en lo que se refiere a las creaciones artisticas es una cualidad subjetiva, que no

se encuentra de manera explicita en el objeto artistico y que nada tiene que ver con ser Unico,

25 Nathalie Heinichi La f al si fi caci - n ¢ omo Revista deloecidemte,mimere 346,a aut en

2010, 711.
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anes bien, se trata de una propiedad que ostentan algunas creaciones artisticas y que da lugar

a la construccion de experiencias y significados singulares por parte del receptor.

Ahora, si bien, desde los movimientos artisticos vanguardistas se aceptetodi& n
obra que tome como referencia una creacién primaria adolece de originalidad, también es
cierto que no todas estas creaciones exhiben las propiedades que permiten calificarlas como

artisticas, tal como se explicara a continuacion.

EL PLAGIO

El plagio es un concepto sobre el cual reposa indudablemente una carga
semantica negativa. Es una idea que se ha tornado mas vigente conforme se multiplican y
diversifican los medios de difusién informativa. Este hecho ha traido como consecuencia que
desde loddistintos sectores del quehacer académico e investigativo se abrieran debates
alrededor del impacto de este tema, y mas importante todavia, que desde las instituciones
legidativas a nivel global se ton@mracciones concretas con el fin de velar por losatms

de autor que todo creador tiene sobre su obra.

La Revista Médica Uruguay (2006, 83publicé un interesante editorial en el que
explica que se trata de un adjetivo que hace referencia a la palabra desviacion, que
inicialmente era popular entre lesemanos quienes la usaban para calificar a aquellas

personas que se apropiaban de esclavos ajenos. Como se ve, este concepto desde su

%Revista m®dica Uruguay fAPlagios y fr auwist®médiman | a
Uruguay (mayo 2006): 83.
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etimologia estd rodeado de connotaciones negativas, asociadas generalmente a lo ilicito, a
tomar sin autorizacion algolsee lo cual no se tiene ningun derecho. Desde el ambito legal,
se ha catalogado el plagio como un tipo de fraude, por lo que en consecuencia constituye un

delito, de forma mas concreta, un robo, pero no ya de esclavos, sino de ideas y pensamientos.

Sin eanbargo los limites entre la inspiracion y el plagio no siempre son faciles de
di stinguir, ya que puede ocurrir que el il a
su Acopiaod al go de s u trabmjeno yaiemsimple gagisinonen conver
una creacion totalmente diferente, merecedora de crédito artistico tal como la obra primaria
en la cual se inspira. Estas premisas suponen un verdadero desafio para quienes buscan

distinguir entre una verdadera obra de arte y un plagio vulgés,\cérente de todo tipo de

originalidad, significado o espiritualidad.

Para Borobio (1965, 382Y’, la diferencia entre una obra que toma inspiracion en
una fuente inicial, y un plagio es que en el primer caso, el artista incorpora su voz a la creaciéon
inicial (la fuente inspirativa)es abierto, publicoy esindispensable exteriorizar que se ha
apropiado de una obra de otro artista y que esté#terpretandola, reconstruyéndola,
resignificAndola, dando lugar a una creacion completamente distintaseestdaciona
directamente con la originalidad, con la inspiracion. El plagio adolece de estas cualidades,
exhibiéndose Unicamente en éste una habilidad téenisma que es explotada con fines de
lucro, adicionalmente el engafio es una caracteristicaiasahquerer hacer pasar como
propia una obra ajengala persona que realiza el trabdgle mantenerse en lo oculto por el

caracter ilegal de la accion

27 Borobio, La originalidad en el arte, 32.
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Estas discusiones han generado confusién conceptual sobre todo entre quienes buscan
comprender lagiiciativas artisticas de vanguardia. Esto no es extrafio, pues anteriormente la
palabra plagio no era utilizada en aquellos casos en los que una persona hacia pasar como
suya una creacion ajena, esta accion recibia el nombre de apropiacion. En la atbsalidad
apropiacionistas defienden su estatus artistico argumentando que sus obras no deben ser

tomadas como plagios o copias, Sino como nuevas creaciones.

Como se ve, se trata de un asunto sobre el que dificilmente se puede ofrecer una
conclusién definitiva Sobre el tratamiento del plagio visto desde el marco legal colombiano,
Echavarria (2014, 70%) sostiene que en efecto en el pais el plagio constituye una de las
faltas menos tolerables en contra de los derechos de propiedad intelectual y moral de los
autores. Sin embargo, a pesar de existir claridad en cuanto a que todo acto que pueda
interpretarse como plagio debe considerarse como delito, las leyes en Colombia exhiben
vacios y contradicciones en cuanto a qué debe considerarse o no como plagsceBatée
resulta paraddjico, porque en efecto, hay concierto al considerar las acciones de plagio como
infracciones que deben ser sancionadas, pero no existen argumentos claros que permitan

identificar de manera objetiva cuando se esta 0 no ante estie tijsdito.

Explica Echavarria (2014, 738) que a juicio de la Organizacion Mundial de la
Propiedad Intelectual, se sugiere entender como plagio todo intento de hacer pasar como de
propia autoria ya sea en su totalidad o parcialmente la creacion derstragy Desde estas

prerrogativas, se considera plagio toda adaptacion o modificacién a una obra primaria.

2Mar2a Echavarr2za fdaQu® es el pl ag iFacdtadPle depeche gyt a conc
Ciencias Politicagjulio 2014): 703.
2 Echavarria, ¢ Qué es el plagiPropuesta conceptual del plagio punible, 708.
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Sostiene Echavarria (2014, 788)yjue el primer avance necesario consiste en diferenciar el

plagio de otras practicas igualmente polémicas.

Por ejemjo, habria que distinguir entre plagio y pirateria, entendiendo que en el
segundo caso, si bien se trata de un delito, el infractor no busca apropiarse de la autoria de
una creacion, sino replicarla de la manera mas idéntica posible con el fin de gewe lalgui
adquiera. La pirateria se vincula mucho con la falsificacién, sin embargo, muchos
falsificadores intentan ganar dinero atribuyéndole a un autor mas prestigioso una obra propia,
por supuesto, esta accion también debe entenderse como ilicita, péngude manera
constituye un plagio. El plagio también debe distinguirse de una simple omision, la cual
puede ocurrir por simple descuido por lo que no en todos los casos de omision el sujeto

intenta asumir la paternidad de una obra.

Ante este complejo p@rama conceptual, Echavarria (2014,7418pstiene que las
leyes colombianas deberian delimitar de manera mas objetiva los aspectos que hacen que
una creaciéon sea etiquetada como plagio, y como tal, tratada como una accion punible. La
autora sostiene quieberian considerarse como plagio todas aquellas acciones que vulneren
los derechos de propiedad intelectual y moral, entendiéndose que constituyen afrentas a los

derechos de autoria, y en consecuencia plagios, las conductas que se describen seguidamente.

En primer lugar la copia, desde el punto de vista de Echavarria (201%#, Al@)pia
consiste en la incorporacion de la totalidad o de algunos elementos de una creacién primaria,

en una obra posterior. Se sostiene desde esta direccion que la copemtagidsirto de una

30 Echavarria, ¢ Qué es el plagio? Propuesta conceptual del plagio punible, 708.
31 Echavarria, ¢ Qué es el plagio? Propuesta conceptual del plagio punible, 712.
32 Echavarria, ¢ Qué es el plagio? Propuesta ctuegel plagio punible, 712.
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forma particular de expresion. La copia puede consistir en una reproduccion exacta de la
estructura de la obra, o en la reproduccién de algunos elementos sustanciales. En pocas
palabras, se propone que la copia puede hacerse en adanta pero también en cuanto a

sustancia.

Esta especialista también plantea que en términos legales al igual que la copia, la
apropiacion también debe entenderse como plagio, es decir, como delito. Desde esta vision,
se propone entender la apropiaci@mo una accion con la cual se busca usurpar la autoria
de elementos artisticos originales subyacentes en la creacidén de un tercero, esto puede ocurrir
bajo varias modalidades. La primera se refiere a aquellos casos en los que un autor suplanta
la identidad del verdadero creador de una obra de la cual puede tomar la totalidad o solo
algunos elementos. En estos casos el plagiario se atribuye la autoria directamente. La segunda
modalidad de apropiacion consiste en mencionar de manera genérica al verdadero
regponsable de una creacién. Es decir, en estos casos el plagiario si sugiere que en su obra
hay elementos de otro autor, pero no existe claridad en cuanto a donde se separan los

elementos de la creacion original de sus propios aportes personales.

Echavarrig2014, 713)**propone en esta misma direccion, que al igual que la copia
y la apropiacion, la utilizaciéon debe ser abordada como una especie de plagio. La utilizaciéon

se refiere a la explotacion no autorizada de elementos correspondientes a una obea primari

Ahora bien, la propuesta de esta autora resulta interesante ya que pone de relieve las
debilidades que exhibe la legislacion colombiana en cuanto a los principios que deben

tomarse en cuenta al momento de juzgar una obra como plagio. Sin embarganpsigcen

33 Echavarria, ¢ Qué es el plagio? Propuesta conceptual del plagio punible, 713.
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cuenta las ideas propuestas en el seno de las vanguardias artisticas, vale la pena reflexionar
sobre si en efecto las fronteras entre el plagio y algunas iniciativas como la apropiacion
pueden trazarse desde lo legal, esta discusion da lugarentils preguntas, por ejemplo
¢como puede medirse la originalidad en términos legales? ¢son todas las copias plagios,
carecen todas estas de originalidad artistica? ¢como deben entenderse los movimientos

artisticos de vanguardia?

Una vez mas, y desdenaisma vision sobre la que se ha insistido a lo largo de estas
lineas, Lépez (2015,59) en wun artFzadwslidiciacul ado Apropi ac
propone que la Unica forma en la que se puede diferenciar entre una obra de arte y un objeto
corriente 8 mediante el andlisis de los posibles significados de las mismas, es decir, desde
su semiotica. Asi pues, una creacion es artistica en la medida en que se trate de un estimulo
(entendiendo como estimulo el objeto como tal) que dé lugar a la constraion
significados. Segun esta propuesta, una copia puede considerarse legitima e incluso original
y artistica si la misma da lugar a una recontextualizacién o reconstruccion semantica de su

predecesora.

Ante la complejidad de los planteamientos esbozadespueden obtener las

siguientes apreciaciones:

-Existe acuerdo al afirmar que si bien la originalidad es una cualidad dificil de evaluar,

no se trata de un atributo que se encuentre de manera explicita en el objeto, antes bien se

%Lu2zs L-pez, AFalsificaci-n, apropiaci-n y plagio: Re"
Paginas de filosofiaglenero 2015)59.
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trata de una construcci®emantica que en torno a la obra construyen los espectadores dando

lugar de esta manera a nuevas experiencias significativas.

-Estas préacticas han dado lugar al surgimiento de algunas conductas censurables y

polémicas

-El plagio en cualquiera de susiftas de expresion constituye una falta hacia los

derechos de autor, la creatividad y la moralidad de los autores auténticos.

-En el marco legal colombiano, si bien se protegen los derechos de autor no existen
limites claros entre el plagio (que constituye delito) y otras iniciativas de naturaleza
vanguardista como lo es la apropiacién., la cual consiste en citar al tomar parcialmente la

idea o propuesta artistica de una obra previa de otro artista

-Desde el marco legal se propone que se tome como beseqgnsiderar si una
creacion debe o0 no considerarse plagio su originalidad. Sin embargo, al tratarse de un
concepto de naturaleza exclusivamente subj8ficansideramos que es poco probable que

la misma pueda determinarse medigreggametrosegales.

% Para Maria Clara Bernal como historiadora del arte la apropiatiénonsi st e en una cita a
modo que no podria ser considerado como un plagio o copia. El artista no esté intentando suplantar al artista
original, lo esta citando parator os prop-sitos di f er ent mgasFanandd Uhiar o a
como artistaplastci La apropiaci -n no es un homenaje a | os a
usan porque ellos ya tienen un aparato delante del mundo, estamee se mete ahi, es mas parasitaria, es

un par &sésdeelocdmbito juricb la apropiacion seria casguivalente a parafrasear, se cambia una

frase con las propias palabras, se puede introducir algo propio, pero al final sigue siendo latidea e

eso hay que citarlo.
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En el siguiente apartado se ofreceran pormenores acetaa mgvas propuestas
artisticas lo cual nos permitira analizar como son vistos y tratados estos cuestionamientos

desde la vanguardia artistica.

LA APROPIACION VISTA DESDE LAS NUEVAS PROPUESTAS ARTISTICAS

Si bien en el apartado precedente se sefalé que la apropiacién desde la perspectiva
legal puede ser vista como una de las formas en la que se puede presentar el plagio, también
se adelanté que desde hace algun tiempo (especificamente desfitesigesenta), muchos
artistas defienden la naturaleza artistica de las obras que incorporan elementos de la creacion

de un tercero.

Lopez (2015, 5%0)%, sostiene que las tendencias apropiacionistas han dado lugar a
intensos debates porque se mezctendrerrogativas legales (de naturaleza objetiva), con
conceptos de naturaleza ética y artistica, por ejemplo la nocion de originalidad que es
eminentemente subjetiva. Al colisionar estas dos posturas se da lugar a la formulacion de
argumentos poco solidasn los cuales no se puede explicar cuando se trata de una creacion
de orden artistico o cuando se trata de plagio. La solucion a estos conflictos se vuelve mas
compleja cuando el autor de las obras apropiacionistas admite y reconoce abiertamente su

fuerte de inspiracion. En estos casos no se estaria ante un hecho punible porque el creador

36| 6pez, Falsificacion, apropiacion y plagio: Reflexiones a partir de la transfiguracion del lugar co@Qn, 59
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no estaria usurpando la identidad de un tercero, sin embargo, se podria interpretar como un

hecho censurable desde el punto de vista artistico y ético.

Para Lopez (20160-61%), el apropiacionismo es censurable desde muchos puntos
de vista porque en estos casos alguien toma la propuesta de un tercero aduciendo que la ha
reinterpretado legitimando de esta manera la posicion de su creacién como producto artistico.
Arguello (2015,81¥ agrega a lo expuesto por Lopez que pueden distinguirse diferentes tipos

de apropiacion, lo cual dificulta mas distinguir estas iniciativas del plagio.

Por ejemplo, a juicio de Arguello, se puede hablar de apropiacion cuando se le otorgan
cualidades artisticas a objetos de la vida cotidiana, en este caso se toma la totalidad del objeto
y se incorpora a un contexto artistico. Esto también puede llevarse mediante la
transfiguracion, que consiste en otro tipo de apropiacion. En la transfiguedcidista toma
un objeto de la cotidianidad y lo incorpora a su creacién, pero no lo toma de manera literal
sino que los transforma dandoles asi nuevos significados. El tercer tipo de apropiacion
consiste en la copia literal de obras de arte de terc@roembargo, al igual que ocurre con
la transfiguracion de los objetos, estas obras deienf@adas pueden ser transformadas,
reinterpretadas dando lugar a creaciones sustancialmente distintas. Sin embargo, los artistas
de la apropiacion no siempre taminspiracion de fuentes conocidas, muchas veces el origen
de sus creaciones estan en fotografias u otros elementos elaborados por amateurs sin ningin

tipo de intencion artistica. Hasta aca, parece quedar claro que desde la apropiacion no se

37 Lopez, Falsificacion, apropiacion y plagio: Reflexiones a partir de la transfiguracion del lugar coéfin, 60
Gemma Arguell o AArte de apropiaci: -n: reconsideracion
Dant oo, P8ginas de filosof2a, (enero 2015), 81.
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intenta usurpr la autoria, sino otorgarle nuevos sentidos a una creacion preexistente

asignandole de esta manera autonomia creativa.

Sin embargo, méas alla de las discusioneslésggue han generado las nuevas
propuestas artisticasn el ambitalel mundo del artel debate no es menos intenso. Ya se
sefialé oportunamente que Benjamin (2003496 *%n su momento declar6 la muerte del
arte en manos de practicas como la reproduccion. Sin embargo, Danto (+29}*° 26
fiDespu®s del offeéemun atezchmieAtmas eplimista afirmando en primera
instancia que ningun arte es mas verdadero o mejor que otro, por lo que su originalidad no
puede medirse en términos comparativos. Asi pues, Danto (199@) 25'coincide en que
en efecto, el concepto de arte tal copeoconoce desde la tradicion ha muerto, lo cual no
quiere decir que hoy por hoy no se haga arte, sino que éste no puede ser evaluado desde la
misma perspectiva que se ha adoptado histéricamente. Las ideas de Danto resultan
pertinentes para abordar lagpuestas creativas de las vanguardias artisticas, las cuales no
pueden ser analizadas a la luz de los principios tradicionalistas. Por lo tanto, si $e quiere
analizarlas iniciativasque utilizan la apropiacigrhabra que adoptar nuevas visiones y
métodosde acercamiento con el fin lograr comprenderlas, de aprehender y construir su

verdadero significado.

Pero ¢en qué consisten estas nuevas propuestas artisticas? Para responder esta
pregunta, vale la pena considerar que desde la visidon clasica y traditioolaque se le

atribuia al artista era la mimesis de la realidad, a juicio de Danto (1997, d&syde las

39 Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técni¢8, 46

40 Arthur Danto, Dspués del fin del arte (Estados Unidos, Universidad de Princeton, 19910, 25
41 Danto, Después del fin del arte -26.

42 Danto, Después del fin del arte, 45.
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propuestas posmodernas el artista ya no busca imitar y representar su entorno, Ssino
expresarlo, interpretarlo desde su subjetividad. Este canlioanto a la vision que se tiene

de la artista resulta Gtil para explicar las iniciativas de vanguardia y la apropiacion.

El apropiacionismo como estrategia artistica comienza a gestarse en el seno de
propuestas como el cubismo o el dadaismo, peron el nacimiento del arteoP que la
apropiacion comienza a llamar la atencién del publico y de los criticos. En términos
generales, se entenderan coRmp los elementos inherentes a la cultura popular, a los
movimientos de masas. Si bien este conceptdteestil para comprender fendmenos como
la musica e incluso la publiciddd,cuestion para efectos de este trabajo estéran pueden

aplicarse los principios de la cultura pop en el arte.

Bourlot (2010,93% también hace referencia atter Pop y explicaque es un
movimiento cultural que se alimenta de las condiciones del capitalismo, y los avances
tecnoldgicos e industriales. Para estpeeialista, el artedp constituye una respuesta
cultural ante la masificacion de la comunicacion y la informaci@cgydciente euforia por
el consumo y la tecnologia. Las primeras expresiones de estas iniciativas consistian en
incorporar elementos del mundo publicitario a creaciones como collages con los cuales se
invitaba a reflexionar acerca de las diferencias datneepresentacion y la realidad. En
definitiva por un lado el arte Pofy sus estrategias creativapjede verse como un arte
auténomo, libre en cuanto a su modo de representacién y que es autoreferente al fijar sus
propios criterios de expresion artisticY por otro ladse podria interpretar el arte pop como

una profunda critica hacia la despersonalizacion de la socielised que va alineada a

“BCintia BRoparitot aiEHl movi mi ento art?2sti Enggossobrelanay or
imagen (diciembre 2010), 93.
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posturas como | a de Kunitz y Selz para qui e
olaburguesit*o de Kramer oquien sostuvo que el Pop
publicidad. Al fin y al cabo, ambos tenian por objetivo reconciliarnos con el mundo de los

art2culos de consumo, de ® as banalidades vy |

La mencionadaritica segi lo que explica Jiménez (2002, $53e lleva a cabo
mediante una estrategia que consiste en apropiarse de las técnicas caracteristicas del disefio
industrial, los medios de comunicacion masiva. En este sentido y siguiendo la direccién
propuesta por Jimémgel artista ya no toma como referente la naturaleza con el fin de
representar la realidad, si no que toma sus fuentes de inspiracion, los productos y las técnicas
de la cultura de masas. Para Jiménez (2002, @@)rtista en el marco del aRepse sente
distanciado de las visiones candnicas en torno al arte, y sus creaciones surgen si se quiere

como un acto de rebeldia.

Otro aspecto que se co#i desde las premisas del artgpPes la imagen romantica
del artista y su experiencia creativa. Sobte particular, vale la pena mencionar las ideas
esbozadas por Vieweg (2005, Syuien argumenta que desde las propuestas artisticas
romanticas se defiende el hecho creativo como una expresion de la interioridad, frente a esto,
el artista pop propicia laedintegracion, defiende lo banal, lo trivial, convirtiendo los

elementos de la vida cotidiana en hechos creativos y artisticos, esto trae como consecuencia

44 Stanley Kunitz citado en A. Umland RopArt and the Museum of Modern Art: A Ongoing Affair, en:
PopArt i Selections From the Museum of Modern Art, Nueva York, 1998310

45 Hilton Kramer, citado en A. Urand «PopArt and the Museum of Modern Art: A Ongoing Affair, en:
PopArt i Selections From the Museum of Modern Art, Nueva York, 1998310

46 José Jiméneit Te or 2 a [M[Espalia, Madrid,eAianza. 2002, 35

4Jiménez;i Teor 2 a 3bel Arteo,

“8KlausViewegi EI  Ar t e Mo der n o Es@diosde Flosofia Nidiraero 32, 200% 16
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gue desde estas propuestas se ponga en tela de juicio los principios que guian la interpretacion

artistica (Vieweg, 2005, 16}

La despersonalizacion de la sociedad en la cultura de la masificacion es un aspecto
fundamental para comprender la vision que subyace detrasstétiaa propuesta por el arte
Pop, en consecuencia, es un aspecto que tambiérarBerman (1985, 1) quien explica
que estas practicas han traido como consecuencia la mecanizacion del individuo y
precisamente el tomar elementos iconicos de su filosofia consumista y reinterpretarlos son la

base de las nuevas tendencias artisticas.

Sobre el estatus que ostentan las nuevas propuestas artisticas, Raguéréalizd)
una entrevista a Umberto Eco, e indaga sobre su opinion en cuanto Rbarts ser
cuestionado acerca de qué es en definitiva ePaieEco plantea que desde egiaspuestas,
un objeto iconico de la sociedad de consumo (el cual generalmente tiene implicaciones
comerciales), es extraido del contexto comercial revistiéndose de un nuevo significado,
muchas veces en detrimento del significado que se le atribuia irdoi@inEn esta misma
direccion, explica Eco que el arte pop en si mismo constituye una critica irénica a una

civilizacion en la que cada vez mas los objetos de consumo adquieren roles protagénicos.

Lo ir6nico de las propuestas dBlop art, consiste en queuando el artista
descontextualiza la imagen de consumo y la reviste de nuevos significados es posible apreciar
en estos objetos normalmente banalizados cierta belleza y estétitiea, ¢,no es esto acaso

parte de los criterios que construian la ideaniginalidad? Es posible que la apropiacion

“Viewegi EI Arte Moderno Como Fin del Arteolé6
OMarshall Bermarii Br i ndi s por ,Neaos Mayal1®985nil d ad o

>Mar 2 a Rdlaxion®s aderca d&lop el arte Pop. Entrevista a Umberto Eco, Errancia (dicie

2014)
42



como iniciativa artistica armonice y otorgue cierta gracia a partir de la reinterpretacién de

sus rasgos. Fajardo (2009, Z®xpone que el artista ya no busca trascender a través de su

obra, por el contrario, Imaaceptado que lo que se consume y desecha exhibe un lugar

privilegiado en términos sociales. De este modo, el apropiacionista a través de su obra

propicia la experiencia momentanea, la ruptura, la sucesion de momentos presentes, y es

precisamente desde tasdireccion que deben ser interpretadas las propuestas del arte

moderno.

Por supuesto, la interaccion entre el artista, la obra y el receptor desde las propuestas

vanguardistas debe ser entendida de otra manera. Vindel (2008, pb8)ejemplo, explia

que estas nuevas iniciativas artisticas constituygmuevo mecanismde interaccion

dialéctica entre la sociedad y la industrializacién y las instituciones, particularmente las

instituciones artisticas. En consecuencia, el artista pop critica la adailed consumo

mediante un mecanismo de ironia, pero también la revaloriza al otorgarle a sus objetos e

imagenes iconicas nuevos significados. Asi pues, para Eco estos artistas critican pero también
exhiben amor por la sociedad de consumo y esto qued&@enaa si se toma en cuenta que
se apropian y reinterpretan sus elementos mas representativos. En cuanto a si estas creaciones

deben o no ser consideradas arte, Eco (en Ragué, 2qQildntea que la distinciéon entre lo

gue es 0 no es arte obedece a valeubjetivos y no absolutos, de esta manera los principios

gue permiten evaluar la originalidad y el estatus artistico de una creacién son histéricos. Asi

pues, lo que hoy se considera indiscutiblemente como una obra de arte, tal vez en su momento

solo fueuna copia de una creacion precedente sobre la que probablemente ya no existan

2Car |l os
(julio 2009), 25.
%Jai me
“Mar 2 a

Fajardo

Vindel
Ragu®,

i
fi

i El arte en e lCuadambos de linglistca hispanicac a  y

Ar t Ropay Ipau bd ri2cti iddedarte(ndse¢to 72008)i@ddh a |l o

R ePof etartéPoph e sEmatcee ciasda& |l a
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rastros. De las propuestas de Eco, se puede inferir que en el caso de las obras de vanguardia,

la copia o el plagio no son conceptos utiles que permitan analizarlas.

Prada (200, 10-11) *%intenta caracterizar la apropiacion como movimiento artistico
propio de la modernidad, explica que la primera cualidad de este movimiento es la critica
hacia la institucionalizacion del arte. De este modo, desde la modernidad no se asume el
hecho artistico como un acontecimiento elitesco, aislado de los hechos sociales tal como lo
sugiere Pinilla (2012,5%) quien afirma que las actuales tendencias artisticas de una manera

mas social y global, y no ya para unos pocos.

Asi pues, la apropiacion peren relacion los hechos artisticos con los movimientos
sociales que lo enmarcan. Desde este punto de vista, la apropiacién significa
recontextualizacion (en el sentido de que se toma un elemento de su contexto natural y se

introduce en otro) con el fin ggoyectar nuevas posturas y criticas.

La critica es la principal cualidad de la apropiacién, y en este sentido constituye una
respuesta subversiva a los conceptos de originalidad que se defienden desde la tradicién. En
resumen, la apropiacién es unaiaiiva mucho mas profunda que el simple hecho de copiar
o plagiar. Es una respuesta si se quiere innovadora a los principios basicos del arte tal como
se conocen, significa ruptura pero también construccion de nuevos conceptos, contextos,
experiencias y ghificados. Es un movimiento que propicia una reflexion en torno a lo que

debe considerarse hoy por hoy como arte, y que se opone al concepto tradicional de

Juan Rraadp,r ofki mac i {BspafaoFanaanentos, 0H1);10
%Samuel Pi nPod | amdE!| yQuid{neneo 19 20d43), 53.
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originalidad segun el cual una creacion es auténtica en la medida en que no tiene precedentes,

es h primera o es Unica.

LA APROPIACION VISTA DESDE EL CONTEXTO COLOMBIANO

En las lineas precedentes se esboz6 un escenario que permite analizar en definitiva
en qué consisten las propuestas artisticas de vanguardia, Rbaytéa apropiacibn como
iniciativa artistica. Ante este contexto cultural, Colombia no ha sido ajena, por lo que vale la
pena construir un escenario mediante el cual se pueda apreciar la dindmica de estas

propuestas en el pais.

Por ejemplo, Mesa (2017, 2222y narra que en marzedl964 el recién abierto
(1963) Museo de Arte Moderno de Bogota y con la financiacion de la International
Petroleum Company, llevé a cabo el salon INTERCOL de Artistas Jovenes en el que
participaron 238 pinturas y esculturas de diferentes zonas deEpa#&on fue importante
porque se demostré cdmo las instituciones de la época se adaptaron al modelo del Museo de
Arte Moderno de Nueva York y respaldaron paradigmas de la modernidad enfocados en la
universalizacion de lenguajes plasticos. En segunda, lpgamitié reflexionar acerca de
hacia qué direccibn se encaminaba el arte joven colombiano y la influencia del arte
norteamericano en los artistas nacionales, quizas lo mas relevante de este acontecimiento, es

gue se mostraron las primeras propuestaBageart en Colombia. Estos hechos permiten

Al exandra, Mesa (2017), fAMuseo de ardece6ModeQonondand®

(Numero 15), 20222.
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observar cobmo se han desarrollado las propuestas artisticas modernas y de manera mas
concreta estrategias creativas como la apropiacion en el pais, y en este sentido resulta

pertinente tenerlos en cuenta paradinle este estudio.

En esta misma direccion vale la pena mencionar que en el afio 1966 la Embajada
Italiana con motivo del centenario del nacimiento de Dante, organizé un concurso de
literatura y pintura. Sin embargo, la polémica hizo presencia en@alrsoncuando el primer
premio seleotorgBer nar do Sal cedo Lopgoerno supo DanterBeatriz i t ul ad
Amaba el Cont r o Estechecholfue ceNsarada par €l puek diulio Corsini,
quien entre sus cuestionamientos, adujo falta de olidgoben el sentido que a su juicio, la

creacion de Salcedo no encajaba en la nocion clasica de pintura.

La descalificacion que recibio la obra de Salcedo por parte de uno de los jueces resulta
natural si se toma en cuenta que para muchos su propyestergaba una afrenta a la idea
de pintura tradicionalmente entendida. Por lo que fue un camino dificil construido por un
grupo de pioneros que luché en contra de ideas conservadoras de una sociedad que
desconocia muchas de las teorias que respaldahdr gloderno. Asi pues, se abrieron los
debates entre los nuevos artistas y las personalidades distinguidas del medio artisticos que

defendian las posturas tradicionalistas en torno al concepto de arte.

Los debates suscitados a raiz de estos acontetdsiiedtasionaron que muchos
artistas del quehacer cultural colombiano el@vasus voces en defensa de las nuevas

propuestas. Gutiérrez (2009,1293f8 expone que los artistas colombianos comienzan a

Al ba Guti®rrez fALa instalaci-n en el arte -t58.nt empor §
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incorporar en sus creaciones licencias que desde lapegtivas clasicas podrian ser

juzgadas como polémicas, como sucede con la apropiacion.

Gutiérrez (2011, 56§ se refiere al trabajo de varios artstaexplica como estos
buscaban a través de sus obras defender la autonomia del arte y el caractal deisess
valores. Asi pues, para Gutiérrez (2011,°56) valor artistico y la originalidad de las
iniciativas de los artistas, no reposa en el objeto como tal si no en el ojo que lo mira. Este
punto ya habia sido tratado, pero resulta interesante obarpgue los representantes
artisticos de la modernidad en Colombia, exhiben conciencia acerca del nuevo esquema en
la construccion del significado (como ya se explicd, en este sentido la obra no ostenta un

significado Unico si no que es susceptible deeiaterpretada y reconstruida).

Ante el escenario descrito previamente, se puede afirmar que en Colombia existen
propuestas que incorporan elementos apropiacionistas en sus creaciones, este es el caso de
Nadin Ospina quien con treinta afios de trayectsiano de los artistas mas conocidos
dentro del pais tal como sefiala Salazar (20£3g8)en lo ubica como uno de los mayores
referentes colombianos en este tema, basta con observar como incorpora personajes y objetos
de cultura popular en sus obras y @&mafa apropiacion commediode expresion. Quiza
uno de sus trabajos m8s ¢ 0 nR109Y9 4doo se ns eeal ficBui azla r

serie de figuras precolombinas tomando de referencia personajes de Disney y los Simpsons.

Antonio Caro es otro cagle apropiacion que vale la pena destacar a sus 27 afios dio

a conocer qQquiz8s su creaci-n m8s reconoci da,

O Alba Gutiérrezit Mart a Tr aba y eArtesAaRewsta CAgdsio 2041, 30n o o
OO Gutiérrezii Marta Traba y eAgosRGlES0Col ombi anood
61CarlosSalazai Tr es Vi si ones dBedotaAmhasio NModdrno,Ql3, 8 n o 0
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referencia los signos distintivos de la famosa y mundialmente reconocida maregadlaca

Esta iniciativde valid reconocimientos tanto a nivel nacional como internacional.

Otro artista y académico colombiano que utilizo la apropiacion como instrumento en

su obra fue Fernando Uh2a, quien en su traba
seapropiadano de | os cuadros m8s famosos del pi nt
con Cuervoso (1980) e introduce el s2mbol o d
de |l a cr2ti ca Mdanteado ef susatérminog esenciales, el dtigidilsre

entre una definicion conceptual de las formas, donde impera un rigor puro, sin atenuantes,
impresionante en su despiadada desnudez y una definicibn emocional del universo, hecho de
fragmentos de impulsos, instintos, sentimientos, arrebatos, pasimmete triunfa el humor

negro o la alegria, la ferocidad pasional o el lirismo

Se considera que analizar la propuestas artisticas de estas tres personalidades dara
luces acerca de cual es el estatus artistico y legal de este tipo de iniciativasanemagha
col ombi ano. Tanto -i8942ar (0@998) CrégomoofCabect
AReady Made Estil2stico#10 (1995) son const
comun, sus creadores decidieron apropiarse de elementos ya existentegolyidosn
protagonistas de nuevos trabajos. Estas tres obras al tomar para si, bien sea un cuadro
reconocido o marcas registradas de articulos deportivos o de imagenes de personajes
animados, lograron por una parte adquirir su propia voz y por otra log@rbderramientas

que invitaron a la reflexion a cuantos los veian.
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RESULTADOS

A continuacion, se analizardn las propuestas estéticas que constituyen el
objeto de interés de estas lineas. Tal como se sefiald, se pretenden observar las obras
selecobnadas a la luz de los postulados del fair use y de las normativas inherentes a los
derechos de autor vigentes en el marco legal colombiano. Sin embargo, al tratarse de obras
de arte, se considera pertinente acercarse a la esencia artistica de ektesarea el fin
de profundizar en torno a cdmo debe comprenderse la apropiacion como metodologia

creativa en las propuestas de Nadin Ospina, Antonio Caro y Fernando Uhia.
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NADIN OSPINA

Chac Mool Ill. 1999
Piedra Tallada
36x60%x22 cm

Nadin Osfna es un artista bogotagae seguin lo que reporta el diaricP@ais (2013f
es reconocido como uno de los maximos exponentdogelrt en Colombia desde los afios
ochentaaunque él refuta esta afirmacion sosteniendo que nunca ha sentido que su trabajo
pueda ser encasillado en wadegoriaArias (2018, 442% sostiene que Ospina se caracteriza
por ser un artista controversial, en este sentido, algunas de sus mas importantes obras han
generado polémica. Quizas una de sus iniciativas mas controveraigesdo tomar figuras
iconicas del arte poelombinoy mezclarlas con los personajes mas populares de la franquicia

Disney y los Simpsons.

52 Entrevista a Nadin Ospa Recuperado de : http://www.elpais.com.co/entretenimiento/cultura/osiima
confesionegie-un-artistapop.html

6 Albeiro AriasiMi ckey Mouse como s2mbolo de resistencia
Aproximacion a la Obra Chac Moll Ill de Nadi O's pQalle 440 Revista de Investigacion en el Campo del

Arte, volumen 13, namero 24, 2018, 442
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Arias ( 2018, 442} al referirse a la propuesta estética de este artista, sefiala que en
efecto el mismo se apropie un icono cultural norteamericano pero no con el propdsito de
copiarlo, sino con el tnico fin de convertirlo en una obra que represente la resistencia contra

la contaminacion cultural.

En otras palabras, y en la direccion de los postulados que sebbaadssa lo largo
de estas paginas, se trata de un mecanismo mediante el cual el autor le otorga un nuevo

significado a una creacion preexistente.

Este artista, al intentar explicar la apropiacion en una de sus creaciones, argumenta
en una entrevista coadida en el diario El Pais (20§3)que su propuesta tal vez no se
comprendio inicialmente como él lo esperaba. No se trataba a juicio de Ospina de un caso
de plagio o copia, mucho menos de una frenta al arte prehispanico, por el contrario, se trataba
deuna estrategia de exploracion con la cual se intentd propiciar la reflexién social, cultural,

e incluso politica, laafirmaciones de éste artistar@eieran apoyar la hipotesis de que en

efecto, en estas propuestas subyacen importantes elementosragideidjicreativa.

Con respecto a las fuentes de inspiracion que sirven de fundamento a sus obras Ospina
afirma en una entrevista concedida a Hiishael Herzog en 2064 que su principal
insumo creativo proviene de la arqueologia. Para este artistj&obrgia es un simbolo de

la identidad, que resulta realmente interesante en el contexto latinoamericano. Nadin Ospina

64 Ariasi Mi ckey Mouse como s2mbolo de resistencia contra |
|l a Obra Chac Mol l,4421'l de Nad2n Ospinao

% DiarioElPaisfi Conf esi ones d2013un Artista Popo

% Hans Michael Herzogi Conver saci - n ent r-Mi dNmad In CHestgsAalgabianosHa n s

Arte Contemporaneo: Daros Latinoamérica, Bogota, Colombia 2004
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defiende la idea de que el latinoamericano, debido al mestizaje, exhibe gran cantidad de

complejos que le dificultan entenderse y aasgtan términos culturales.

La identificacion cultural en el contexto latinoamericano y especialmente en el
colombiano, supone un gran desafio para el hombre de hoy, para quien cada vez esta
identidad étnica se vuelve mas ajena o lejana. De esta maaeaaOspina, el arte
precolombino ha dejado de ser un testimonio cultural de nuestro pasado, y se ha convertido
en un icono comercial con el cual se busca rescatar un falso orgullo nacional. Precisamente,
estos hechos sirvieron de base para la ejecucigradecantidad de sus propuestas artisticas,

y por supuesto, de Bizarros y Criticos, que sera objeto de analisis.

Para Arias (2018, 44%)Ospina en sus obras esboza una interesante critica a las
sociedades de control y define el estatus de las obrated®mmo elementos de resistencia
contra el poder. Asi pues, para Ospina estas figuras iconicas de la cultura pop (Mickey
Mouse, los Simpsons), ho son mas que herramientas con las cuales la sociedad de consumo
fomenta su ideologia. Arias (2018, 4%2firma sobre el padtular iLos medi os de
comunicacién crean y administran consensos y pautas de comportamiento colectivo,

convirtiendo | a sociedad en una masa. Hoy n«

Considerando lo expresado en este purddemos afirmar que lo interesante de las

creaciones de este artista es que en las mismas se mezclan las expresiones artisticas, los

67 Ariasii Mi ckey Mouse c o mdacsentrardaoortaminatién cultera:iUsatAproximacion a

|l a Obra Chac Mol l,4421'l de Nad2n Ospinao
8 Ariasi Mi ckey Mouse como s2mbolo de resistencia contra |
|l a Obra Chac Mol l,4421'l de Nad2n Ospinao

52



elementos culturales, la politica, la ideologia y los diferentes hechos sociales dando lugar a

piezas en las que reposarenpretaciones unicas, y por esto mismo originales.

Ya no se trata del mismo ratén Mickey protegido por derechos de autor como marca
registrada, el cual ademds de constituir la principal imagen de las industrias Disney, esta en
todos los aspectos de la idinidad de la cultura occidental, por lo que resulta natural
apreciarlo en juguetes, ropa, y en definitiva en todos los aspectos de la vida diaria. De esta
manera, mezclar a este personaje con expresiones artisticas de la cultura prehispanica
probablemete constituya un acercamiento sobre cdmo debemos entendernos culturalmente.
Es decir, ya no nos define lo étnico, lo prehispanico, si no que nuestra cultura también ha

sido influenciada por la masa mediatica, y no se puede dar la espalda a este hecho.

Con respecto a estos sefialamientos expresa Arias (2018° 44@) este nuevo
concepto propuesto por Ospina se lleva a cabo mediante un mecanismo de apropiacion en el
cual toma las caracteristicas basicas de dos iconos culturales: por un lado, Mickey Mouse,
simbolo mediatico de la cultura pop, y por el otro algunas imagenes propias de las etnias
precolombinas como el Chac Mool, que en definitiva constituyen un importante testimonio

de nuestro pasado.

Vale la pena mencionar en este punto, que para lagasilmecolombinas estas
imagenes representaban a sus deidades, asi pues, Chac Mool no es otro que el Dios de la

Lluvia. De este modo, mezclar los rasgos de este Dios prehispanico con el icono de Disney

O Ariasi Mi ckey Mouse como s2mbolo de resistencia contra |
|l a Obra Chac Mol l,4431'1 de Nad2n Ospinao
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da como resultado una pieza interesante y Unica dure fhiede ser entendida como la

representacion de una nueva deidad.

Asi pues, la obra de Ospina puede ser interpretada como un llamado de atencién, una
advertencia contra la contaminacion cultural. Arias (2018,/%4&hace eco de esta opinion,
pero adenas agrega que estas figuras mediaticas como Mickey Mouse y los Simpsons
representan en las obras de este artista el capitalismo y el control hegemonico de los medios
informativos. Podemos agregar que estos personajes pueden ser entendidos desde estas
propuestas como invasores que al combinarse con las deidades miticas de las culturas
mesoamericanas, toman su lugar desplazandolas, dando como resultado es un nuevo

concepto de sacralizacion.

El tema de la sacralizacion de lo banal en las obras de Ospina gdvertido por
Posada (2013, 162) quien afirma sobre este punto que el artista se vale de un mecanismo
de apropiacion o remake en el que las figuras clasicas de las tradiciones prehispéanicas, se
convierten en iconos del consumo masivo de la culturderal. Posada cuestiona si en
efecto, en las obras de Ospina no se les da vida a nuevas deidades, no ya provenientes del

pasado étnico y precolombino, sino de los medios de comunicacion masivos.

Asi mismo, ademas de la sacralizacion de los iconos demoande la cultura pop,
val e |l a pena mencibBinzar rgouse sgeimbiza?dtercztdoyda e n A
supuesta identidad latinoamericana no contaminada, proponiendo en su lugar la coexistencia

de las diversas imagenes y tiempos que de algunaamaoe identifican.

AriasiMi ckey Mouse como s2mbolo de resistencia contra |
laObraChae Mol I |11 d,e47Nad2n Ospinabo
"DiegoPosadd Cr 2t i co-§edl] e gN Pdiantea, @dumennXa Mimero 16, 2013, 162
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La sincronizacion de imagenes y tiempos en las obras de Ospina es abordada por
Posada (2013, 165%)quien afirma que su propuesta creativa consiste en darle un valor
positivo al remake mediante la articulacion de diversos usos y foneaso que aleja este
concepto de la vision clasica del artista quien a través de sus obras buscaba acercarse a lo

inédito y a lo sublime.

Este punto ya habia sido mencionado por Lucero (2013 ¥$)quien expresa que
Nadin Ospina logra de manera onafi fusionar las producciones simbolicas del arte
prehispanico con el imaginario ligado al mundo mediatico, dando lugar a un producto
artistico que puede interpretarse como una critica sarcastica a la merdaiiada. Un
aspecto destacable de lasashde Ospina, es que se apropia de figuras asociadas a la infancia,

dandole a sus creaciones si se quiere, un caracter ludico.

Este topico fue abordado por el mismo artista, quien concedi6 una entrevista en el afio
2007 a Manuel Neves para la revista tigLatinArt. Al ser consultado sobre el uso de
personajes infantiles en sus creaciones, Ospina sefial6 que la memoria infantil resulta
interesante, por lo que a sus ojos todas estas figuras se convierten en objetos poderosos que
dan origen a nuevos anadisBe trata de esta manera de darle vida a elementos banales de la
sociedad de consumo, transformandolos en objetos cargados de una fuerza comunicativa en

los que reposan connotaciones ideoldgicas y culturales inéditas.

?Posaddi Cr 2t i cofedkr] deé gRae2n Ospinabod
MarialLucerdit r ansacciones VisuahebBdRdi ascNagtnoOepi da Yy aCa
Historia y Memoria, Namero 7, 2013, 19

“Mar2a Lucero. AiTransacciones Vvisuales y reinscripci
St y | Histoda.y Memoria(Nimero 7, 2013), 19.
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La identidad cultural esun element | at eBntzearea ro sii, gbra@rl@que c 0s 0
ya se mencion0, se establece una nueva propuesta ideoldgica en torno al concepto de
identidad. Lucero (2012, 2°7)afirma que Ospina desde su creacién, explica la cultura
latinoamericana a partir de la temacionalidad, el intercambio cultural y la reciprocidad.

Para alcanzar su meta, el artista pone en relacion dos periodos culturales que a primera vista
pudieran considerarse distintos: el pasado étnico, y una modernidad que nos resulta familiar.
Ambas relidades confluyen en cerdmicas que se ajustan al formato de las creaciones

prehisp8nicas pero ficontaminadaso con refere

Un aspecto sobre estas creaciones que merece ser mencionado, es el esmero con el
que fueron creadas para queségrto se asemefar a las creaciones precolombinas a las que
pretenden evocar. De este modo, las obras de Ospina estan realizadas en barro cocido y
sometidas a un proceso técnico que las envejece y las acerca a las producciones arcaicas de
las culturas pecolombinas. Este es un aspecto que no debe ignorarse, ya que se relaciona
directamente con el significado al que dan lugar estas creaciones. Sobre este tépico, Lucero
(2012, 29¥%% a f i r ma la qolis®n qudi suscitan estas figuras despierta diferentes
i nqui etudes, particul arment e por el esmer o
Adicionalmente la mencionada autora sostiene que la obra de Ospina propicia el encuentro
entre el hombre moderno y su identidad, concentrando en una sola obra el imaginario

ancestral y la globalidad que forma parte de su cotidianidad.

En def i nBitziarar osn sefipl@éhted tina auewa dnirada en torno al

imaginario asociado a la identidad latinoamericana. Este es un concepto complejizado en las

“Lucero. ifmThressnsvdcsacual es y reinscripciones de la identi
“Lucero. ATransacciones visuales y reinscripciones de
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creaciones de Ospinaaygue mediante la irrupcion de estos personajes del imaginario

estadounidense se pone en duda lo que se defiende candnicamente sobre identidad.

Sobre el concepto de identidad que reposa en las obras de este artista, sefala Ponce
de Ledn (1995) que en Biarros y Criticos se plantea un debate sobre la multiculturalidad
en el cual se enfrentan el orgullo étnico que es cuestionado por Ospina, y el imaginario
americano. De este modo, Nadin Ospina juega, pero también critica a estos nuevos

paradigmas de exoti® cultural.

Sobre la presencia de lo americano en la construccion de la identidad latinoamericana
en las obras de éste artista, Sokoloff (1996)pone que en efecto, Ospina construye sus
creaciones alrededor del concepto de desarraigo, hecho quepi@apm si se quiere la
anulacion del juicio, del criterio. Esta ausencia de juicio, de criterio y de identidad, ha traido
como consecuencia que todo lo que conocemos como principios histéricos y culturales, sean

interpretados a la luz de la sociedad desoono en términos de valor comercial.

De esta forma, podemos afirmar que mediante un mecanismo ludico se reconstruyen
estos nuevos prototipos culturales, con los cuales se desplazan las antiguas deidades cargadas
de fuerza y valor espiritual, por dibujagimados, que a manera de los dioses, ostentan el
don de la ubicuidad que se ve reflejado en la ropa, en los medios de comunicacién e incluso

en la construccién de elecciones y gustos.

Las premisas abordadas en este punto, nos permiten apreciar geetenNsdin

Ospina se vale de una estrategia de apropiacibn mediante la cual se toman los aspectos

7 Carolina Ponce de LehPr e c o |-® mb &t mo dPdigstar ¥alumen 4, Niimero 1, 1995
®Ana Sokoloffi Nad2 n Ospi na y-Tlea A®Nexus,iNanezerod8 1996Hi g h
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estructurales caracteristicos de los personajes mas populares de las franquicias Disney y los
Simpsons Yy los fusiona con los aspectos técnicos y artiptiop®s de las manifestaciones
de las culturas precolombinas dando como resultado una creacion inédita, plena de

interpretaciones y significados unicos.

Se trata en resumen de una propuesta con la cual se plantea un nuevo concepto de
identidad, construi@ a partir de la sacralizacion de elementos representativos de la sociedad
de consumo, los cuales en las obras de Ospina irrumpen y coexisten con el pasado étnico.
Como se ve, en términos artisticos se trata de una propuesta cargada de originalidad. Sin
enbargo, no se debe HBiejarr ade cynsti@dyrungqimeestsd bi en
de la creatividad y el ingenio de este artista, finalmente los personajes que utilizé como fuente
de inspiracion estan protegidos por derechos de autor. Ante este hedmo deberia
entenderse esta iniciativa desde el punto de vista de los derechos de autor? Intentaremos
analizar este cuestionamiento a la luz de los postulados del fair use y de la normativa legal

vigente en Colombia, en proximos titulos.
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FERNANDO UHIA

Pl:mluaslo en sus términos esenciales, el litigio se abre entre una definicion conceptual de las lormas, donde impera un rigor puro sin atenuantes.impresionante en su
despladada denudez, y una definicion emocional del universo, hecho de fragmentos de impulsos, instintos, sentimientos, arrebatos, pasiones, donde triunfa el humor negro
o la alegria, la ferocidad pasional o el linsmo

ReadyMadeestilistico#1. 1995
Oleo, acrilico y letras autoadhesivassobretela.
Texto de Marta Traba

Fernando Uhia es una artista y académico colombiano cuyas obras que fueron creadas
valiéndosede la apropiacion adquirieron una considerabotoriedad en la década de los
noventa. Sus creaciones artisticas se caracterizaron fundamentalmente por ser construidas
con diferentes elementos que involucraban el dleo, citas impresas en plotter y la introduccién

de marcas comerciales de alimerdadementos deportivos.

En una entrevista que el investigador tuvo la oportunidad de realizar a este artista el

3 de mayo de 2017, lo primero que sefiala Uhia es que el tema de la apropiacion vista desde
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el marco legal, pareciera tener mas aplicacion s @spectos de la creacién, como es el

caso de la musica y el mundo editorial.

Al ser cuestionado sobre la naturaleza de suRbaaly Zombiecomenta este artista
que prefiere llamarloFrankenstein, ya que a su juiciambas etiquetasZ¢mbie y
Frankemstein), tienen significados distintos, en primera instancia se habla de un cadaver
viviente, mientras que Frankenstein es una creacion que sobrevive gracias a la fusion de
diversas partes muertaso mo ®| mi Lsa @ywopiaciorcparte de Idiidea deig ya
todas las pinturas fueron pintadas y de que todas las técnicas pictoricas ya fueron
inventadas. Lo Unico que le queda a la pintura es jugar con los cadaveres de pinturas o sus
recuerdo® Precisamente en esta afirmacion, reposa la esencia crdatilhia, quien
mediante un proceso de apropiacion logra armonizar en una misma obra diferentes elementos

a primera vista extrafios entre si, otorgandoles vida, y por esto mismo, significados.

Tobon (2010, 75f hace referencia a la modernidad en el artensbiano, y explica
gue se ha utilizado la apropiacidn critica visual y se retoman los referentes creados por otros.
Al referirse de manera directa a la obra de Uhia, Tobdn (2018, expresa que el mismo
hace énfasis en la desvalorizacion del trabajoualka criticando de algin modo la irrupcién

de la mecanizacién en los distintos aspectos de la vida.

Por su puesto, como ya se menciond, Fernando Uhia construye significados a partir
de la integracion de diferentes elementos, los cuales al ser cohesidaadmmo resultado

una creacion original, inédita. En la entrevista que se menciond previamente se abordo al

Daniel Tob6ori Aqu2, hoy, a viva voz: Sobr e duaderosdenisioapor §neo

artes visuales y artes é&sicas, Volumen 5, Niumero 1, 2010, 75
8Tob6ni Aqu2, hoy, a viva voz: Sobre F/lo Contempor 88neo
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artista sobre el papel de la apropiacién en la construccion de sus obras, y resulta interesante
que él mismo reconoce abiertamente que inicialejeno tenia ninguna referencia

conceptual acerca de lo que en realidad significaba la apropiacibn como estrategia artistica.

La incorporacion de este mecanismo en sus creaciones se dio, segun lo que Uhia
explica, de manera espontanea. Expone que eningipio sintié la necesidad de elaborar
una creacion que se explicara por si misma, es decir, sin la necesidad de apoyarse en
referentes linglisticos. Con el fin de alcanzar la meta de elaborar pinturas cuyo significado
estuviera explicito y alcance deteptor, por lo tanto este artista apela a referentes visuales
como incorporar textos o algunos mas cercanos a las sociedades modernas como las marcas

comerciales.

Es de gran relevancia en las obras de Uhia, que ademas de apropiarse de los aspectos
visuales y estructurales de creaciones de terceros,pmeoifrases de criticos de arte
cargadas de adjetivos. Al ser culagentermnado s
preguntaba, la gente pensaba que la frase que habia ahi era lo que exmicalmalb Est@ 0
sefialamiento, explica muy bien la ironia que busca plantear Uhia en torno a lo vacio que
pueden llegar a ser las criticas de arte; y la importancia desmedida y si se quiere innecesaria
gue se le otorga al lenguaje en relacién con la corshruclel significado de la creacion
artistica. Sobre este punto, agrega también que las frases que escogia para colocar en su obra,
nada tienen que ver con la misma, eran adjetivos, adornos linguisticos vacios de significado,
pero el receptor se sentia éanme, y en torno a la frase construia su interpretacion de la

obra.
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De la misma forma se le consulté a este artista cuales eran a su juicio las cualidades
mas relevantes que se deben tener en cuenta para comprender en definitiva qué es la
apropiacion ycoémo es aplicada a su obra. Lo primero que sefiala, es que la apropiacion es
un arte paralelo al desarrollo digital, en esta direccion, el artista deja de ser un creador y pasa
a ser (de acuerdo al estilo y las exigencias del mundo digital), un adrdiistescontenidos,

de ideas, de propuestas de artistas del pasado.

Un aspecto interesante que menciona Uhia, y que se relaciona directamente con las
premi sas esbozadasDepgpru®3a ndted, esdyjde tespintied oeraa t fe O
general el de como era visto desde el punto de vista roméantico, ha desaparecido, y que a los
artistas modernos solo les resta jugar con los cadaveres de las propuestas artisticas del pasado.

Lo que implica una autocastracion de acuerdo a las ideas dgdJgigeel apropiacionista
ifse somete a copiar y renuncia a ser ficreador
y la pintura murid, al menos como idea, toda idea concerniente a la creatividad artistica ya

fue emitida y explotadabo

De este modo, se ironizavasion del artista como dios creador, y se pone en tela de
juicio la nocién de originalidad entendida desde el punto de vista de lo inédito, ya que el
artista moderno se opone a la exigencia de que hay que crear algo sin precedentes, jamas
visto, porquepara los apropiacionistas podria decirse que no queda nada novedoso qué hacer
al respecto, debido a que todo lo que podia considerarse como original desde la vision

académica tradicional, ya fue heBh&in embargo, la apropiacion a juicio de Uhia, si debe

81ila apropiaci-n es una reacci-n a |l a canonizaci-n de
apropiacion es un arte feminisyacastrador: Se opone a la idea de que el artista es un creador ( un Dios); a
|l a idea de que hay que proponer algo nuevo nunca ante
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considerarse un método artistico, por medio del cual el artista carga seménticamente un

referente peexistente para sus propios intereses.

Con respecto aRe adys oMadea chaeidpernasedncionas # 1 0
queesta obraintenta acercarlartista al plano terrenal, alejandolo, como ya se dijo, de la
percepcion del artistalios creador. Esto puede deducirse a partir del hecho de que Uhia
decide apropiarse e intervenir una obra del artista Vincent Van Gogh, acercando de esta

forma a estareacion canonica, y si se quiere deidificada, al plano de los hombres.

En definitiva Fernando Uhia en su oReadyMadeEstilistico#1 esboza una intensa
critica en primer lugar, en torno a la imagen del artista, quien desde el arte moderno ha
renunci@o al papel creador que se ha implantado desde las visiones romanticas. En este
sentido, el autor, desde el punto de vista de la apropiacién se desempefia mas como un
administrador de contenidos. Esta tarea lo conduce a la construccién de obras a partir de
partes muertas, y esto tiene sentido ya que como se menciono este artista parte de la hipétesis

que el arte tal como se conocia, ha caducado.

Vale la pena mencionar que Uhia dejé de realizar apropiaciones de pinturas porque
lo considera unatareadolsr@a | gio que h a,lyeénestgsantidotea st epinidn
fla apropiacién tiene una cosa de abyecto, ya que siempre se esta de alguna forma sujeto a
esa imagen, y se carga con el peso historico de ese artista famoso, se siente como haciendo
unas plaas, como un castigo, hay que meterse en el cuento que uno es ese autor en ese

moment ooO.

Finalmente el trabajo de Uhia debe entenderse como una transgresion porque rompe

con las lineas impuestas por el sistema que defiende el estatus del artista conregeoi,
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y cuestiona todos los principios estéticos vinculados con este tipo de tradicion. Al apropiarse
deiTri gal c ocentieri@ la @aciénodsl genio creador y de pasonsforma la idea

delnval or aur 8ticoo de | a obr a.
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ANTONIO CARO

“Col omb76 a”
Esmaltesobrelata

1 metro x 1 metro y medio

El artista bogotano Antonio Caro es una figura en el arte colombiano, cuenta con mas
de 40 afios de trayectoria artistica. Es reconocido por ser uno de los pioneros del arte
conceptual enuestro pais, de hecho es considerado el artista conceptual colombiano con

mas reconocimiento a nivel internacional segiin lo que expone Pefiuela (2033, 112)

8Jorge Peflueldi apuede el arte Conceptual de CodacEmeéndidga rei vi nd
esta en mas de dos Sentid@sftle 14: La Revista de investigacion en el Campo del Arte, Volumen 7, nimero
10, 2013, 112
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Asi mismo, Pefiuela (2013, 1¥3) al referirse a la naturaleza conceptual en las
propuestas de Carsgefala que en sus obras puede observarse claramente la necesidad de
establecer un didlogo con el arte y en general con la cultura angloamericana que a todas luces
exhibe una enorme influencia en el imaginario latinoamericano. Un aspecto interesante sobre
las creaciones de Caro, es que de acuerdo a lo que apunta Pefiuela (2%18stE18) sabia

gue en estas se plasmaba principios del arte conceptual.

De hecho, puede afirmarse que las creaciones de Caro obedecen a propuestas no
convencionales, y esto debe a que incorpora en sus obras elementos que por si solos 0 en
otros contextos carecian de significados artisticos. Pefiuela (201%3,atg8jnenta que las
obras de Caro se adentran en los espacios no convencionales e incorpora en sus creaciones,

como ya se menciono, elementos no tradicionales, la publicidad por ejemplo.

Ahora bien, se ha reiterado sobre la necesidad de comprender las propuestas de Caro
desde la “Optica del arte conceptual, pero ¢,qué es en efecto el arte conceptual? Siguiendo las
premisas descritas por Pefiuela (2013, $36h torno a este punto, se debe comprender que
se trata de una iniciativa por medio de la cual se busca que el espectador, el ciudadano comun,
construya significados a partir del empoderamiento. Desde esta direcon@taldel artista

conceptual no es que su obra sea apreciada en términos estéticos o artisticos, sino a partir de

8 pPefivelafi apuede el arte Conceptual de Colombia reivindi
en mas de doSentidos?113
8 Pefivelafiapuede el arte Conceptual de Colombia reivindi
en mas de dos Sentidod48
Spefivelafi apuede el arte Conceptual de Col ombia &aeivindi
en mas de dos Sentidod48
8% pefiuelafi apuede el arte Conceptual de Col ombia reivindi

en mas de dos Sentidp429
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la exploracion del valor comunicacional, y en tornéste, elaborar una propuesta que se

oponga a la propaganda oficial.

Este punto ya hadisido sugerido por el propio Caro, quien en una entrevista
concedida a Manuel Rodriguez Sarmiento en el afid®2aflitn6 abiertamente que su mayor
interés no era precisamente que su obra fuera aceptada y elogiada en el terreno cultural y
artistico, sino e la realidad contextual colombiana, para comprender la esencia de su obra,
resulta pertinente tomar las palabras de Caro, quien al referirse a sus propuestas no duda en
af i r malo migvale porgue el discurso que uso para disfrazarlo es validotsiear ( € )
creo que un poco del wval or ar $e¥padtiaicensidedre | o m
que estas palabras explican de manera contundente la propuesta artistica de Caro, quien en
efecto, se apropia de discursos exinfiurales y los carga deonceptos y significados

artisticos.

Rodriguez (2012, 85, no duda en definir a este artista como un revolucionario visual,
gue ademas se vale de herramientas no convencionales para luchar a pequefia escala contra
la colonialidad de Colombia, asi pu€sro integra y camufla elementos banales en el plano
del arte, pero lo hace con la intencion de hablar del mundo que esta por fuera de él,

criticandolo e ironizandolo.

Por otra parte, podemos afirmar que Caro hace un guifio genial al falso nacionalismo,
apropiandose de elementos concretos del mundo comercial. Asi mismo, y al igual que

Fernando Uhia, Caro cuestiona la pretension del medio artistico de evaluar estas creaciones

8 Manuel Rodriguez Sarmientd,Qui er o Hacer wuna Especie a®, VAretlédgrai aa C
Volumen 8, Numero 35, 2012, 6
88 Rodriguez Sarmientdi Qui er o Hacer una Especie dg VWuelta a Col om
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en términos de originalidad. Rodriguez (2012% G)poya esta afirmacion, y exgoque un
ejemplo que ilustra perfectamente la posicion de Caro ante las nociones originalidad y
autenticidad, es que en una de sus obras mas conocidas, imita la rdbrica del lider indigena

Quintin Lame, trayendo de vuelta la discusion en torno al carairtetable del arte.

Esto, implica reconstruir, pero también resignificar a partir de la coexistencia de los
diversos discursos: el cultural (artistico), y el contextual, que corresponde a la realidad

concreta del pais.

Ahora bien para profundizar en amalisis de la obra que constituye el objeto de
inter®s a | o | argo del presente &Matr wdioo,00es
que segun lo que expone Caro en una entrevista otorgada a Alvaro Barrios en el #fio 1993
es melliza de Coe&ola. Los aspectos que hacen que estas dos obras sean parecidas, es que

en ambas se incorpora el discurso publicitario.

En la entrevista que ya se mencion6, Caro, al ser abordado acerca de esta
particularidad, explica que sintié la necesidad de lograr quebs fuera publicitada y
difundida, al mejor estilo de las marcas comerciales. Este punto resulta realmente interesante
ya que se establece una analogia entre la creacion artistica y los objetos comerciales, que a
juicio de este artista comparten ung@a®n comunsin publicidad, y sin la intervencién de
los medios comunicativos ambos pasarian sin pena ni gloria ante los ojos de la sociedad de

consumao.

89R'odrl’guezSarmientcﬁl,Quiero Hacer una Especie de Wuelta a Col om
Clvaro Barrios,e fACoQrc?egpetnueasl deenl Clorltombi ao, Fondo Edi
Colombia, 2010
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En lo que respecta a la creacion de C@mla, Barrios (1993} le pregunta a Caro
acerca del procesweativo que dio como resultado esta obra, y este artista argumenta que a
partir de la creacién de Marlboro, se dio cuenta de la inminencia de integrar el mundo
publicitario y el plano artistico, por lo que sintio la necesidad de hacer algo alredealor de |
marca CocaCola, hecho que fue propiciado por la coincidencia de que tanto la marca, como
Colombia, tienen la misma cantidad de letras. Explica el artista, que en un momento, si se
quiere de iluminacion, visualizé el nombre del pais escrito con el nastilo que el de la

famosa marca de refrescos.

Resulta interesante, asi mismo, resaltar que segun lo que sefiala Caro, en esencia, su
obra siempre se caracterizé por ser si se quiere, antiescultérica, y lo que hace especial a
A Co | o ncbnmoeai@acion aidtica, es que es una propuesta escultérica, con volumen,
circunstancia que la aleja de sus trabajos previos. Vale la pena mencionar que este artista de
ninguna manera considera su creacidbn como una iniciativa original, tanto asi, que la considera
un conceto bobo, obvio, que estaba en las narices de cualquiera que hubiese querido hacerlo

antes que él.

A pesar de estos sefialamientos, esta obra puede considerarse como una propuesta
rebelde, revolucionaria, y Caro explica que esta necesidad de ir en d®hbs patrones
aceptados desde la academia, surgié desde que era un joven estudiante, etapa en la que se
califica como torpe, sucio, incapaz, frente a la posicion canénica del artista visto como un

genio.

““Barrios, fi Or2genes del Arte Conceptual en Col ombi
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Para comprender esta premisa, y cOmo se rekaon el concepto subyacente en
A Co | o mds impadtante mencionar que el artista, luego de que la obra estuvo un tiempo
exhibida, decidié que queria aplicar ese disefio a una lata, y para tal fin recurrié a un humilde
comerciante anénimo que se dedicab@daizar tipografia. Este hecho dice mucho de la
vision de Caro sobre la posicion del artista, ya que en primer lugar se desvincula del rol del
artista como dios creador, y por el otro, coloca en el escenario la idea de que el arte en

definitiva no es pa unos cuantos escogidos.

En otras palabras, se podria afirmar que esta creacion ofrece una salida diferente ante
las concepciones académicas, y constituye a todas luces una expresion de la verdadera
personalidad de este artista. Este punto es realnmmaptatante, porque segun lo que él
mismo explica a Barrios en la entrevista concedida en®,983liferencia de los deméas
artistas reconocidos como representantes del arte conceptual, su interés no era establecer
nuevos patrones contrarios a los paradigan@isticos tradicionales, mas bien su motivacién
obedecié a aspectos inherentes a sus intereses particulares, a su necesidad personal de

expresarse como individuo y como artista.

Quizéas uno de los andlisis mas acertados que se hace a la obra de AmtonesC
realizado por Luis Camnitzer (1995, #0yuien sefiala que su primera impresion con
respecto a esta propuesta, es que se trata de una réplica perfecta del discurso correspondiente
al plano publicitario. Para este autor y artista probablemente lar garyialidad de Caro sea
precisamente su capacidad para mezclar de manera arménica iconos publicitarios con su

propuesta artistica, agregando ademas la ironia y la critica social que hace a sus creaciones

2Barrios, el Oxr2tgeenGosncdept ual en Col ombi ao
9 Luis Camnitzefi Ant oni o Car o, BaliésteryrNierb ¥2r1895M0 sual o,
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tan particulares. Adicionalmente Camnitzer (1995} sostiene que ademas de la critica

social, enColombiasubyacen elementos humoristicos e incluso culturales y politicos.

Como ya se menciono, la idea fundamental en las obras de Caro, es presentar sus
creaciones como simples articulos comercialeke ghi lo interesante es el dialogo entre su
discurso, y el discurso propio del marketing, esto es explicado por Camnitzer (1995, 40)
gui en af Carofmuwscadtpingegracién de dos mercados, uno por descripcion critica,

y el otro por publicitacibn des u i magen vy .Sedaa eb dtras palabrag, deda
ambiguedad que implica comprender la obra artistica moderna, la cual debe ser entendida
desde la propuesta de Caro, como una moneda de dos caras: por un lado, la obra artistica
como acto cultwl, y por el otro, la naturaleza de este acto que finalmente no deja de ser

objeto o mercancia a los ojos de los espectadores modernos.

Ospina (2014¥ en un articulo publicado por la revista digital Arcadia, explica que
en el caso d€olombig se puede apciar un verdadero ejemplo de lo que él llama arte
politico. Para este critico, el hecho de que Caro decidiera apropiarse precisamente de la
estructura y la caligrafia propia de la multinacional norteamericana, implica una critica hacia
la globalizacion dl mundo, a la estandarizacion del pensamiento que termina por destruir la

personalidad y la identidad de cualquier nacion.

En definitiva, acercarse a la obra de Caro, y especificamente al significado de
A Co | o mimplia deconocer la coexistencia desdambitos en apariencia en pugna: el

cultural (artistico), y el del mercadeo, de consumo. Al integrarlos de manera tan armoénica y

%4 Camnitzedi Ant oni o Caro, @uerrillero Visual o,
% Camnitzei Ant oni o Caro, @uerrillero Visual o,
%Lucas Ospinai Col ombi a, Acadico, Nimero 108, 2014 |,
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perfecta en una misma obra, n@losesboza una critica mordaz a los canones artisticos
aceptados en el seno de las acadersiag,que plantea y defiende la vision del artista y en
general de todas sus creaciones como simples productos, a la par de los objetos que se nos

venden mediante los anuncios publicitarios.

Estas ideas van en sintonia con la idea de que el arte is&l tat como lo plante6
Vasari ya no existen, y que resulta absurdo acercarse y entender las propuestas

contemporaneas bajo una oOptica conservadora.

Finalmente, al reflexionar en torno a las obras de estos tres exponentes colombianos,
encontramos algunasspectos en comun: en primer lugar, en las tres obras analizadas se
aprecia la integracion de discursos, de tiempos, de espacios, y esto tiene sentido, porque la
sociedad moderna es bombardeada constantemente por informacion y discursos de distinta
naturdeza por lo que la diversidad, la inmediatez, y la heterogeneidad son las cualidades que
definen al hombre de hoy. Esta idea se observa perfectamente en la obra de Ospina, en la
confluye el tiempo precolombino y la modernidad observada a partir deifm fds
personajes iconicos de la cultura pop y precolombinos, abriendo paso a la heterogeneidad

reinante.

La obra de Uhia no es ajena a esta teoria, pues integra obras plasticas candnicas, con
las palabras vacias de los criticos de arte, configurandigemto mediante el cual se pone
en duda el papel del artista como creador

pr opi olLaldprdpiacion &% el arte que vienmetaféricamente hablanddespués de

Al as %l ti mas pintusaseonlLaguéld asmgeepcompt i

de Clement Greenberg al pie de la letra: quitar todo lo que no fuera pintura. Pero también
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guitaron la pincelada o cualquier atisbo de emotividad. Son pinturas casi o totalmente
monocrom8ticase Rivatdamao( hantgaedidalmentees de pi
la obra de Caro, de igual manera se divulga la caducidad del artista, y se defiende la necesidad

de integrar los discursos culturales y publicitarios para que el arte y los conceptos que

subyacen deas lleguen a quien deben llegar.

En resumen luego de reflexionar sobre el significado subyacente en las propuestas de
estos tres exponentes del arte colombiano, se puede afirmar que en cada una de ellas reposan
significados Unicos, que en cierta medida la expresion de la vision y de la personalidad
de sus creadores. Si bien Ospina, Uhia, y Caro se valieron de creaciones previas, la verdad
es que cada uno de ellos las integré de modo tal que el significado al que conducen es inédito,

y por esto mismanteresante y Unico.

Se menciond oportunamente que si bien las propuestas de estos artistas gozan de
aceptacion en términos artisticos, la verdad es que tal como se ha insistido, en su momento
generaron polémica, y esto resulta natural porque el espeatathin se encontraba
desconcertado en cuanto a cOmo interpretar estas creaciones. Hoy por hoy estas obras pueden
ser entendidas como un acto de rebeldia propio de algunos artistas, propuestas subversivas
frente a la canonizacion y contrarias de algunaerea la idea de que hay que proponer algo

nuevo nunca antes visto.

Sin embargoaun resta reflexionar sobre como deben ser entendidas estas obras
teniendo en cuenta los derechos de autor vigentes en el escenario colombiano. En el

siguiente apartado ssbozaran algunos elementos que permitiran observar y analizar cual
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es la normativa vigente en el pais acerca de este principio, y posteriormente se reflexionara

en torno a cdmo deben interpretarse estas propuestas de acuerdo a lo que indica la normativa.

LA APROPIACION EN COLOMBIA VISTA A TRAVES DE LA LEY

El presente segmento tiene como propédsito ofrecer un panorama con el que se pueda
abordar el tema del derecho de autor en el caso especifico de Colombia. Esto resulta
pertinente porque si bien se dhefendido la idea de que en efecto tanto Nadin Ospina, como
Fernando Uhia y Antonio Caro elaboraron propuestas cargadas de significados y expresion
artistica, la verdad es que toman referentes que estan protegidos por derechos de autor. En
este sentido, ellta interesante observar cuales son los limites entre la apropiacion y el plagio

enBiizarros y Cr2ticoso, fAReady Made Estil 2sti

La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectudgfine la propiedad intelectual
en los siguientes ® r mi Esotada creécidn del intelecto humano. Los derechos de
propiedad intelectual protegen los intereses de los creadores al ofrecerles prerrogativas en
relacion con sus creacioBeo . Se g ¥n eleste njsme doeumgnio (RQTH* se
protegen Is derechos de autor de las diferentes expresiones del intelecto y de las artes

incluidos los aspectos inherentes a la pintura, escultura y demas obras plasticas.

97 Organizacion mundial de la Propiedad Intelecfu#® r i n c iiqp$ de BereBH® sle Autor y los Derechos

Co n e X016, 8

% Organizacion mundial de la Propiedad Intelecfu# r i nci pi os B8sicos de Derecho d
Con e x2016 @
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Un aspecto interesante que se estipula en este tratado,,es bigm se plantea
claramentda proteccién de la paternidad de las creaciones, se aclara que las ideas plasmadas
en una obra que se inspire en una fuente secundaria no deben ajustarse estrictamente a la
nocion de originalidad, lo que debe ser auténtico es el modo en que estcs \ilizéam
estas referencias para expresar sus propias ideas. Este aspecto resulta realmente importante
ya que deja abierta la posibildiaesde el punto de vista legajue estos creadores puedan

valerse de la apropiacion sin menoscabo a su méritacartist

Otro aspecto de sumo interés que se menciona en el citado documento, y que se
relaciona de manera directa con el fenbmeno de la adaptacién, y por extensién con la
apropiacion, es que en términos legales para que un artista pueda tomar la obeaceeoun t
a fines de reinterpretarla, este debe obtener una autorizacion. Sin embargo, también se
reconoce que en la actualidad, y debido al auge de las tecnologias digitales realmente esto se
torna una tarea dificil y esto ocurre porque en la web los usyauieden tener acceso a
diversos contenidos (muchos de ellos protegidos por copyright) y a partir de alli modificarlos.

Como se ve, esta problemética vuelve el asunto un tema mucho mas complejo.

Para dar respuesta a estos cuestionamientos la legistegtmsajona se vale de lo
gue se conoce como fair use, o uso justo, que en lineas generales se fundamenta en los
principios del derecho moral. ElI derecho moral segin lo que menciona la Organizacion
Mundial de Propiedad intelectual (2016, *®#8¢ otorga akreador ciertas facultades, entre

las cuales se destacan el derecho a que la paternidad o autoria de su creacidn sea reconocida,

9 Organizacion Mindial de la Propiedad Intelectd@lP r i nci pi o sredBdde Autopyslos Berechds
Conexoé, 16
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y también la facultad de oponerse a cualquier uso que deforme, atente o menoscabe la

integridad de su obra.

Ahora bien, a lduz de estos principios ¢,como deben entend&izseros y Criticos,
Ready Made Estilistico# 1 y ColombBigntes de intentar ofrecer una respuesta a esta
pregunta, es importante no perder de vista la naturaleza transgresora que reposa en el método
apropiacbnista, y en consecuencia en las tres obras objeto de analisis. Este hecho puede
ocasionar ciertos problemas legales, ya que rara vez estos artistas piden autorizacion para

modificar dichas creaciones.

Sin embargpdesde estas lineas defendemos la idegué estas obras no constituyen
ningun atentado a los derechos de autor ya que la intencion del artista apropiacionista no es
engafar presentando o vendiendo como propia una obra ajena, o en el caso de las marcas, el
interés no es engafiar al consumidan ao producto que tiene el mismo propdésito que la

fuente en la cual se inspira.

Teniendo este escenario a la vista, a continuacion se procedera a analizar cual es el
estatus de este tema visto desde el fair use, y por supuesto desde la legislaciGaralomb
Esto es realmente pertinente porque en ambos se plantean los principios que tomaremos como
referencia para analizaBizarros y Criticos Ready Made Estilistico# 1 y Colombia
Consideramos necesario analizar ambas posturas, porque si bien los pessdgitnidos a
la luz del fair use han resultado de gran utilidad para ofrecer soluciones a los problemas de
derechos de autor en el contexto norteamericano, en Colombia, aunque si se defiende y se

reconoce la propiedad intelectual, la verdad es quee moienta con un marco legal bien
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establecido que permita responder a un tema tan complejo como es la apropiacion en el medio

artistico.

Sobre el fair use en primer lugar es necesario establecer que La oficina
Gubernamental de Derechos de Autor de Noré&ma, establece que es una doctrina legal
que promueve la libertad de expresion al permitir el uso sin licencia o autorizacion de obras
protegidas por el derecho de autor bajo ciertas circunstancias de andlisis, estas son: 1. El
propaosito y caracter dako, el cual determina si el mismo seré de naturaleza comercial o con
propoésitos educativos sin animo de lucro. 2. La naturaleza del material protegido por los
derechos de autor. 3. La proporcion utilizada, en términos de cantidad y calidad, y en relacion
con la totalidad de la obra 4. El efecto que su uso pudiera generar en mercados potenciales
o en el valor de la obra originaria. Como ya se menciond, estos principios constituyen las
bases sobre las cuales se analiza el fenbmeno de la apropiacion rebitel lagal

norteamericano.

El fair use defiende el derecho que todo artista tiene para tomar como referencia una
creacion previa y a partir de ella reinterpretarla, siempre y cuando esto no menoscabe la obra
originaria, para comprender coémo funciona etetrina desde un punto de vista préactico,
vale la pena tomar un ejemplo. Uno que resulta de gran utilidad es &laasb vs Koons
la disputa surge por la exigencia de proteccion en cuanto a derechos de autor, solicitada por

Andrea Blanch sobresotbii Si | k Sandal s o

La peticion de Blanch fue denegada tanto en primera como en segunda instancia ya
que las cortes consideraron después de analizar el caso bajo los cuatro criterios que componen

del Fair Use, que el trabajo de Koons tituldd® i § g & podia ser protegido por esta
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doctrina. Los argumentos que soportaron la decision estuvieron basados en el caracter

Atransformadoro que | e aport- Koons.

La decision de estas instancias puede ser claramente comprendida si tomamos en
cuenta los siguiges elementos. En primer lugar, el artista saco la foto de Blanch del mundo
publicitario, que era en definitiva su propésito original. Frente a esto, él utilizo el trabajo
para una exhibicién de arte en Alemania. En segundo lgams modificé colorey
tamafios en las formas, lo que significaba para los jueces que el trabajo del artista tenia un
proposito y un significado diferentes a la foto de Blanch. Por ufiimoi 8 g reo prababa
tener un efecto negativo en lo que respecta al valor comercéataEakion de Blanch. Como
se ve, en este caso se defiende el estatus artistico de una creacion inspirada en una fuente

primaria.

Sin embargo y como ya se menciond, en la legislacion colombiana no existen
principios establecidos que permitan analizardturaleza de las obras que se fundamentan
en la apropiacion. Esto trae como consecuencia que desde el panorama legal vigente del pais
se analicen estas propuestas desde los derechos de transformacién y paternidad, que si estan
establecidos en Colombiastas derechos garantizan que el autor puede oponerse a cualquier

modificacion, reproduccion o parodia de su creacién salvo que se autorice.

Esto esta claramente establecido en La ley 23 de 1982 sobre derechos de autor que
en su articulo 5 literal A, dia que en efecto las adaptaciones, arreglos, o reinterpretaciones
requieren autorizacion expresa del titular de la obra. Esta situacion es conflictiva ya que
podria afirmarse que va en contra del sentido mismo de la apropiacion, si lo analizamos, parte

delo subversivo y lo radical de este instrumento subyace precisamente en el acto de tomar
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una obra, fotografia, personaje o marca sin permiso previo. De tal forma queraste pri
acercamiento con la ley $arcasi un callejon sin salida. Sin embargo, elcmdegal

colombiano ampara algunas excepciones.

Precisamente una puede observarse en el Art, 21 de la ley 23 de Derechos de Autor
en el que se establece que transcurridos 80 afios de la muerte de un autor prescriben los
derechos patrimoniales de su obis, que sus creaciones dejan de ser del dominio privado
y pasa a ser considerada publica, lo que le confiere la libertad a cualquier persona de trabajar

en obras que cumplan con esta condicion.

Asi mismo, un sustento legal que pudiera resultar de atiéida| pais, es el Convenio
de Berna, acuerdo al que esta suscrito Colombia. Desde esta instancia, se propone analizar
las iniciativas apropiacionistas a la luz de la regla de los tres pasos. Esta regla, tal como su
nombre lo indica, esta integrada p@stelementos, los cuales permiten el uso de esta practica
en casos especiales, siempre y cuando no se atente contra la explotacion normal de la obra y
se no se generen prejuicios ni al creador ni a la obra original. La intencién de estas
excepciones es armgr los paramentos tan rigidos que tiene por regla general el derecho de
autor, pero en este punto es importante aclarar que Colombia tiene siempre la potestad de

desarrollar los acuerdos suscritos internacionalmente segun sus intereses s8beranos

Es réevante en este punto abordar los conceptos y oficios que expide la Direccion

Nacional de Derechos de Autor, ya que ellos al manejar diariamente casos en materia de

100 iSe reserva a las legislaciones de los paises de la Unién la facultad de permitir la reproduccién de dichas
obras en determinados casos especiales, con tal que esa reproduccién no atente con la explotaide norm
|l a obra ni cause un perjuicio injustificado a | os
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autoria y al tener un centro de conciliacion y arbitraje, tienen ideas que enriguecen el

engranaje juridico en materia de derechos de autor.

El primer elemento a tratar, es el derecho a la cita, lo cual resulta muy util para
proteger los derechos de autor en el caso de las creaciones literarias o con fines investigativos.
Si bien a primeraista estos principios no son aplicables al terreno de las artes plasticas, si
analizamos bien el contenido del ofici€2Q064924 emitido por la Direccion Nacional de
Derechos de Autor, encontraremos herramientas que legitiman el uso de la apropiacion en
este contexto. El mencionado documento, habla de la extension de la cita, pero desde un
andlisis cualitativo y no cuantitativo, lo que permite que pueda ser utilizado en otras areas de
la creacién, como la fotografia, la pintura, la escultura, y en deadas artes plasticas. En
esta misma direccion, el oficio de la DNDA201258027 dictafi ( é) de | as circun
cualitativas deviene que una utilizacion libre de la obra pueda adelantarse o no al amparo
de un derecho de cita. Por eso se analizartgporcionalidad entre el uso de la obra citada
y el fin perseguido por el autor que incluye
las obras fotogréaficas, no se puede predicar el derecho de cita, ya que implica una
reproduccién integra de la fotogfia, puesto que al realizarse una reproduccion
fragmentada estariamos frente a una mutilacion de la obra, violando el derecho moral del

autor o

En otras palabrase respalda el derecho a citar o tomar como referencia una obra
previa, siempre y cuando seidencie un equilibrio entre la proporcién de la obra original
gue el autor evoca, y el aporte personal que este pueda realizar sobre la misma ( siendo la
fotografia un caso con especial regulacién). Queda en evidencia en este apartado, que en

efecto, Colmbia cuenta con un marco legal, que si bien exhibe limitaciones y ambigledades,
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resultan de gran utilidad para defender el caracter artistico de las obras basadas en la
apropiacion. A continuacion, se analizaran las obras seleccionadas tomando conmaeferen

los aspectos legales esbozados hasta aca.

“Bl ZARROSITIGOSA®W21 99 4" “READY MADE ESTI LI S
“coLowmMBI AT, VI STOS SPECTIDADEL PAIRFUSRY LA

LEGISLACION COLOMBIANA

Guzman (20149 enun articulo publicado en el blog de la Unisidad Externado,
afirma que existe una frontera muy fina y compleja entre la apropiaciéon y el plagio ya que
asi como ocurre en el caso de las obras literarias o de investigacion, en las cuales se hace
necesario citar claramente las fuentes, en lo quects a las obras plasticas, es necesario
que el artista aporte claves visuales que permitan identificar claramente la fuente de la cual
se esta apropiando, y al mismo tiempo, su aporte debe ser suficiente como para que se pueda
proponer un nuevo signifaclo a partir de la obra anterior. Estaidea resulta pertinente porque

es precisamente lo que pretendemos observar a partir de nuestro andlisis.

0iDjego Guzmaii EI Der echo a | a Ci t aBlogdel Depasamentopld laUniversidadAr t 2 st i
Externado de Colombia, 2014, recuperado de: https://propiexétrnado.edu.cotelerechede-cita-y-
laapropiacidrartistica/
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BIZARROS Y CRITICOS DESDE LA PERSPECTIVA DEL FAIR USE Y DE

LA LEGISLACION COLOMBIANA

Lo primero que se deltener en cuenta, tal como ya se menciong, es el propdsito para
el cual se utilizan estas obras. En el caso de los personajes de Disney y de los Simpson, el fin
para los cuales fueron creados, es basicamente el entretenimiento. La pagina oficial de las
industrias Disney sefialan sobre este punto, que su meta es poner al alcance del publico
experiencias de entretenimiento creativas de vanguardia. Por su parte, la propuesta de Nadin
Ospina se aleja de este propdsito, y por el contrario, mas alla de ofrteemémiento, se
propone traer estos personajes al ambito artistico con la idea de plantear una critica en torno
a la identidad cultural colombiana frente al colonialismo cultural norteamericano. Asi pues,
desde el punto de vista del Fair Use, Nadin Gspancopia ni plagia el propdsito original de

estos personajes, sino que por el contrario, los carga de nuevos significados.

Sobre la proporcién del material utilizado, las cortes norteamericanas evaltan la obra
original como una totalidad, evaluada érminos cuantitativos como un 100%. Si
consideramos que Ospina apenas toma parte del rostro y la cabeza de estos personajes se
podria decir que esto representa menos del 50%. En este sentifizarros y Criticose
aprecia un uso justo de la prop@rti por lo que la obra de Ospina se ajusta a los parametros

legales permitidos.

Finalmente, sobre los efectos que la apropiacion pudiera generar en la obra original o
marca primigenia, se puede afirmar que Ospina si bien tomé como referencia a estos

peronajes, no lo hizo con el propdésito de perjudicarlos, atacarlos o boicotearlos, por el
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contrario, Disney reconoce el trabajo de Ospina, y esto queda en evidencia a partir de que la
compafia organizé una exposicion en la que pretendia exhibir las difeneateiones de
artistas que han trabajado alrededor de la imagen del raton Mickey, e invité a Ospina a formar

parte de la iniciativa.

Tal como se desprende de los postulados esbozados a la luz de la doctrina del Fair
Use, Bizarros y Criticoscumple con la condiciones para ser considerada como una obra
original. Ahora, ¢como se interpretaria esto a la luz de la normativa legal vigente en

Colombia?

Para analizarlo partiremos de los tres elementos presentes en la normativa colombiana
gue resultan de utilidbpara analizar el fenomeno de la apropiacion. El primer aspecto hace
referencia a la extension, con lo cual se limita al artista a tomar la cantidad estrictamente
necesaria de la obra original. Si tomamos en cuenta que el artista apenas tomo unarproporcio
de menos del 50% de los personajes (el rostro), se puede observar claramente que se apropio
de lo justo para que pudieran identificarse las imagenes y al mismo tiempo poder construir

alrededor de ellas su concepto.

Un segundo aspecto que se toma emtaupara resolver estos asuntos en Colombia,
es que la obra secundaria no debe atentar contra el decoro o la reputacion de la obra original,
por lo tanto, aunque labra de Ospina podria ser entendida como un ataque a la compafiia
Disney,en realidad estoaocurre, porque el artista no ataca a los personajes ni a la compafia
sino que usa su imagen para criticar un problema cluliysad puespBizarros y Criticoso
constituye una afrent decoro, na lareputacion de la empresa, ni de sus politicade rsus

personajes, asi que seria facil desestimar cualquier argumento que dijera lo contrario
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Finalmente la legislaciébn colombiana contempla la obligacion que tienen estos
artistas de citar a los autores de las obras que constituyen su fuente deidnspan
respecto a este punto, se puede afirmar que si bien Nadin Ospina no hace una referencia
explicita sobre el duefio de los derechos de los personajes que hay en su obra, y si tomamos
como r ef edreerneccihao auibeexidieien @olombia, seds@a concluir que la
porcion de laimagen apropiada no solo fue suficiente para cumplir con el propésito del autor,
sino que fue justa como para reconocer a los personajes a lo evoca y en esta direccidén puede

entenderse como una cita tacita.

En resumen gr mas polémico que pudiera resultar el tema de la apropiacion en
Bizarros y Criticos la realidad es que la obra ostenta todos los elementos como para ser
considerada como una propuesta original, tan legitima como los mismos personajes de los

cuales se appia.

READY MADE ESTILISTICO #1 VISTO A TRAVES DEL FAIR USE Y LA

LEGISLACION COLOMBIANA

A continuacion,se aplicard a este analisis los mismos principios utilizados para
analizarBizarros y CriticosAntes de comenzar con el andlisis, es necesarer a la vista
gue esta obra se apropi a eTfriggbcom Quervo8 deu gar de

Vincent Vang Goghy también de la insignia de la marca Nike INC.
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Con respecto al propdsito de uso, lo primero que se debe tener en cuenta es que tanto
Trigal Con CuervogomoReady Made Estilistico#tomparten el mismo fin: son obras de
arte. Sin embargo, si se apela al principio de la transformacién que se observa en la obra
Uhia, se puede notar que sus propdsitos son sustancialmente diferentesmesgecsi se

tiene en cuenta que no comparten el mismo contexto histaorico.

Con respecto a la marca Nike INC, se puede sefalar que el interés de la misma es
ofrecer a las personas y a los atletas soluciones a sus problemas a través de sus productos y
servicios. Por su parte, y como ya se sefialg, el fin de Uhia es artistico. De esta manera, desde
el Fair Use, Fernando Uhia respeta el fin original de las creaciones que constituyen sus

fuentes de inspiracion.

Sobre | a proporci - -nstitlidstziada# 1 d Rteiaelrye Maa
en un 806 la misma composicion d@ Tr i g a | c ppero ChiaentodifioGscolores,
tamafos en las formas, pincelada e incorporé otros elementos, lo que significaria segun el
precedente en otras sentencias, que Exegiverian un proposito y un significado diferentes
encaminado al fin que busga el artista apropiacionisten cuanto al logo de Nike es
utilizado con exactitud en un 100%, sin embargo, este uso se enmarca en un escenario ajeno
al contexto mercantil,g@r lo que no se trata de un caso de robo de marca o competencia

desleal lo que en principio no se seria una amenaza para la marca deportiva.

Finalmente, sobre el efecto que este ejercicio genera sobre las fuentes originales, se
puede decir que en primleigarla obra de Uhia no puede ser leida dentro del mismo contexto
que el Vang Goghporque fueron creados en contextos y épocas distintas y con fines

diferenteses porestoque Ready Made mgdnieheznmgun elemnénio @ue
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amenace en ningarformala creacion de Van GogRor otra parte la obra de Uhia no esta

dentro de la oferta del sector de servicios deportivoNikie INC, y su obra no muestra

ningun indicio de querer afectar la compafiia por lo tanto no es facil percibir un posible
egenario que demostraralocontraton el caso de Fernando Uh?2a
Estil2stico#10 podr2amos decir bajo I as con:
tiene muchas posibilidades de ser protegido, por ende él es recormuio®e autor, ya

gue cumplié con los requisitos en cuanto a ti@nsacion proposito y uso

Con respecto al estatus de esta obra en el marco legal colombiano, se excluye de éste
andlisis la cita textual de la critica Marta Traba ya que es reconoadi¢osia, de tal forma
que no se viola el derecho de autofrigal con Cuervodambién debe ser excluido del
andlisis, ya que dentro del marco legal de Colombia se contempla la caducidad de los
derechos de autor cuando éste tiene mas de ochenta afbscifiofaenorma que aplica en
este caso. Asi pues, el Unico aspecto que seria objeto de disputas legales en Colombia es el

uso no autorizado del slogan de la marca Nike. Analicemos este punto.

Sobre la extension y proporcion utilizada, Uhia en efectps®p@ del 100% del
slogan, pero en relacién con los demas elementos presentes en su propuesta, realmente ocupa
un espacio muy pequefio. En lo que respecta a los dafios o0 perjuicios que esta actividad
pudiera ocasionar al autor de la obra o marca primigseigueda afirmar que la obra de

Uhia de ninguna manera representa una amenaza o atentado contra Nike.

Sobre la referencia al autor original de la obra que es objeto de apropiacion, se puede
decir que si bien no hay una cita directa, el autor logra Queceptor asocie el slogan

directamente con la marca, por lo que de ningin modo se estaria ante un caso de imitacion,
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sobre todo porque son dos contextos absolutamente distintos, la publicidad para la venta de
la marca vy el fin con el que el artista tdizo dentro de su obra. Finalmente, se puede afirmar

que al igual que en el caso de Ospina, la obra de Uhia cumple con las exigencias que permiten
alejarla del plagio que es punible dentro de la legislacién colombiana, y permite interpretarla

COmo una aacion genuina.

COLOMBIA VISTO A TRAVES DEL FAIR USE Y DE LA LEGISLACION

COLOMBIANA

Con respecto al propésito de uso, salta a la vista que ambas creaciones cumplen con
propositos absolutamente diferentes. Por un lado, -C8oka Company es una marca
destinada a fines comerciales, por su parte, la obra def@ameada en 1976, con fines
artisticos Sobre la proporcién utilizada, es evidente que Caro toma el 100% de la caligrafia
y el color propios de la compafiia, pero no utiliza el nombre de leesampesto podria
indicar una apropiacion de la cantidad justa para hacer referencia a la marca y a la vez

plantear sus propias ideas.

Respecto a los posibles efectos que la obra de Caro pudiese tener sobfeozoca
Company, se puede sefalar que lafl un asunto mas de circunstancias y de estética, que
un statement o declaracion que el artista estuviera interesado en hacer en contra de la marca
o la globalizacién, por el contrario su obra fue muy bien recibida, asi que en ninglin momento

CocaCola G@mpany estuvo en peligro de verse perjudicada por la obra de Caro
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En lo concerniente al escenario legal colombiano, se puede sefalar que se respeta la
extension o proporcion justa permitida. Si bien Caro se apropia de la caligrafia y el estilo de
la mara, no utiliza su nombre, y como esta creacion esta ejecutada en un contexto ajeno al
comercial, no se trataria de un robo de imagen. Sobre el hecho que la obra no debe constituir
ninguna amenaza para la obra o la reputacion de autor, es evidente rppeidstp de este
artista de ninguna forma perjudica a la compafia. Finalmente, sobre la obligacion de citar al
autor de la obra original, al igual que en los dos casos anteriores analizados, no se cuenta con
permiso, pero la proporcion es suficiente corammue el espectador asocie la marca. Un
aspecto que favorecié esta obra en particular fue el monea el que el artista la &eya
que con las nacientes propuestas del pop art su obra podria decirse estaba al nivel de los

grandes exponente a nivetemacional.

En conclusién si bien la apropiacién es un tema complejo por naturaleza, tanto
Bizarros y CriticoscomoReady Made Estilistico#1 y Colompg se ven desde la Optica
del Fair Use, se creeria que contarian con la legitimidad que defieasatis como obras

artisticas originales.

Sobre la posicidén de estas obras frente a la ley colombiana, si bien el escenario legal
del pais no contempla herramientas especificas para resolver los problemas relacionados con
la apropiacion como estrateg@eativa, si existen algunas premisas que permiten dar
respuesta a estos problemas. Y si se aplican a las obras analizadas obtenemos como resultado
gue las mismas en el ambito nacional, a pesar de incurrir en algunas faltas legales como no
dar crédito ahrtista primario, o el uso de colores o marcas registradas, si se toma la obra en
su totalidad podria pensarse que es posible construir una defensa para que la obra creada a

través de la herramienta de la apropiacidén no sea vista como un plagio. Eantepesaltar
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gue aungue en los tres casos abordados se obtuvieron respuestas, el asunto continda siendo

un desafio para los artistas y los juristas en nuestra época.

CONCLUSIONES

REFLEXION FINAL

Luego de observate manera reflexiva las propuestasativas de los tres artistas
colombianos que fueron objeto de andlisis a lo largo de las presentes lineas, se podria afirmar
que sus propuestastegeron dirigidas a cambiar o transgredir la idgadicional de
originalidad como Unico elemento qdebetomarse en cuenfaraevaluar el valor artistico
de una creaciénNadin OspingAntonio Caroy Fernando Uhiacon sus obras se opusieron
ala percepciértandnicade lo que deberia entenderse como arte y como adisjaron el
proceso creativale lss reglas convencionalese arriesgaron con nuevas propuestas y
lograron que éstas funcionarampliendo de esta forma con una de las afirmaciones de
Danto cuando expresa que Qui z 8 | a caracter?2stica m§ s

contemporaneo es que todopes s i (h997% contraportaday?

12Danto, Después del fin del arte, contraportada.
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LA APROPIACION COMO HERRAMIENTA CREATIVA

El critico de arte hungaroArnold Hauserexpresdéensulibrofil nt r o@dlac ci - n
Historiadel A r tgeedi Ssequisieraencontrarun criterio devalidezgeneralparael arte,
podriapensarseomosoluciénenla originalidad. Tal criterio, sinembargonoexiste.Sobre
el arte apenassi puedeafirmarsenada,delo cual no pudieratambiénafirmarse,en cierto
aspectoo contrario. La obra de arte es,a la vez,formay contenia, profesiénde fe, y
engafiojuegoy mensajeproximay lejanaa la naturalezaconunfin y sinfinalidad propia,
historia y suprahistorica, personaly suprapersonal. Ninguno de estos atributos, sin
embargopareceposeemunavalideztan generalcomoel dela originalidad. Paraposeemun
valor autbnomomasaun, paratenerenabsolutola calidadartistica,unaobradearte tiene
queabrir las puertasa unavision del mundonuevay peculiar. La hovedadconstituyeno

solola justificacion,sinola condicion de existenciadetodoa r t(¥9%7,53)1%%,

De esta formantendeda apropiacion bien sea desde la perspectiva del arte o del
derecho no es una tarea facil. Las obras de arte que se producen utilizando este recurso son

por lo general transgresoraadicales y criticas, asi que es imposible encasillarlas dentro de

103 Arnold Hauser, andGonzalezVicén Felipe.1969.Introducciona La Historia Del Arte. 2A. ed. Coleccion
UniversitariaDe Bolsillo PuntoOmega.Madrid, EspafiaGuadaramas3
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un formato, o afirmar que tienen una tendencia estilistica unitaria, ya que los medios y los

contenidos son muy distintos entre unas y otras.

Ahora bien, teniendo clara la direccion qgeha planteado a lo largo de este trabajo
se puede sostener la idea que la apropiacion es una herramienta que permite dar paso a obras
de arte revolucionarias y transgresoras. Asi a la luz de los tres casos anpbza@dosos

identificar cuatro aspeciaa saber:

En un primer lugar encontramas Broceso creativodonde los artistas que se valen
de la apropiacion ponen en tela de juicio éste concepto al desligar la creacion de la idea de
original y Unicq y construyen un nuevo valor creativo con el gaedeben observar sus
trabajos y de paso reformulan la idea de artista credgdstoultimo sepuede evidenciarse
en los casos de Nadin Ospina y Antonio Caro, quienes se valieron de tercerte/aae |
cabo sus creaciones. Este hecho en si mismagwotesta en contra de la vision tradicional
del artista, dotado de genialidad y destrezas manuales. En segundo lugar ubizamos
Contenidos estos trabajos son mas cercanos a los contenidos destinados para el consumo
Evidenciandoun colonialismo culttal como esel caso de Ospina simplemente una
cuestidon de estética comnegplicaUhiaquien escogio varias de las marcas publicitarias que
introdujo en sus trabajos simplemente por sus colopesquele gustaba la forma en la que
combinaban en su lieaz En tercer lugar resulta interesante plantearnos la apropiacion como
Némada en cuanto a que los artistas que trabajan con este mecanismo no tienen temor de
moverse entre obras u objetos de distintas épocas, ni de utilizar diferentes materiales

referentese incorporarlos dentro de su obfa Y en cuarto lugar hay una tematica

104 Al respecto nos adherimos a la idea del artista Fernando Uhia en cuanto él defiende la idea que el artista
apropiacionista se convi er Envezaelmpatétisamantermsforzarsetparseduor d e
creador, el apropiacionista aplica la ADMINISTRACION de técnicas e ideas artisticas del pasado. El
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Sociopolitica, por ejemplolos trabajosle Fernando Uhia y Nadin Ospina, sora muestra

de esto, por un ladogpina a través de su ironia y la forma eguadecididé constrin sus
personajes, nos enfrenta a esa realidad de una sociedad que estd mas identificada
culturalmente con paises extranjeros que con sus indigenas gugu@ ser todo menos
colombiang plantea un repensar sobre el colonialismo culti?al su parte &rnando Uhia

hizo un ejercicio juicioso de seleccionar las frases de los criticos de arte que queria utilizar

para evidenciar el problema de la critica sin fondo en Colombia

Como se ve, en términos de concepto, las propuestas apropiacionistas defeasien
revolucionarias, y plantean una reconstruccion de lo que es aceptado y ensigfiadte al
arte, ya que hay un gran valor creativo en estos planteamientos que reformulan la idea de

originalidad y de artistareador.

También es importante destacaeqina de las conclusiones que arrojo este trabajo es
gue mas que la ley, una de las grandes dificultades de la apropiacion se encuentra en la vision
gue construye cada individuo sobre este tema dependiendo de su esfera laboral o conceptual.
Situacién quese evidencid como se dijo graginas anteriores de este escrio las
posiciones de Maria Clara Bernal como historiadora del arte para quien la aprapiaci&n
puede ser vista como plagio. Fernando UHniista plastico que define la apropiacién com
parasitaria, porque se mete en el sistema construido por otro artista. Y para la investigadora
gue escribi6 este textpara quiencomo abogada la apropiacion puede ser plagio en algunos

escenarios ya ques casi como parafrasear, se cambian algursss @ero se trabaja sobre

apropiacionista es un administrador de contenidos (&)
escritorio de un computador. El artista abreiye r r a e st a c ar pFerhando Uhia20ld o qui er ao
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la idea de otrpasi que la cita es necesarkzs por esta discrepancia que es basico trabajar en
las excepciones que ofrece la ley, construir nuevos argumentos que tengan en cuenta todo el
desarrollo tedrico que ha habido soleste tema y construir un camino que le otorgue una

mejor proteccidn a nuestros artistas como el que ya hay en Europa y Estados Unidos.

BIZARROS Y CRITICOS, READY MADE ESTILISTICO #1 Y COLOMBIA

VISTOS DESDE LA LEY

El derecho de autor colombiaas exficito y estricto en cuanto al reconocimiento de
autoria se refiergga que defender los derechos de paternidad que tiene un autor sobre su
obraes su esencia. Sin embargo, ante el auge de las nuevas propuestas artisticas que utilizan
como herramientdentro de su proceso creativo, una obra de un tercero, o un objeto que hace
parte de la cotidianidad pero que puede estar sujeto a la protecciéon por marcas o patentes.
Son situaciones que obligaron a muchos paises a crear leyes que les permitandleggslar s
estas obras. Entre estos mecanismos legales encontramos el fair use con buenos resultados

dentro del contexto norteamericano

Con respecto a cudles son los limites entre la apropiacion y el plagio, que constituye
la pregunta que dio origen al prete estudio, se puede afirmar que no existen respuestas
claras pero si elementos que permiten delimitar esta frontera, como que el propésito de la
obra secundaria, no debe afectar la obra original ni al artista primario. También es claro que
debe haber unso justo o una extension proporcional. Asi pues, mientras el artista solo tome
lo necesario para evocar la obra original, no se estarian violentando las fronteras de los

93



derechos de autor. Adicionalmente es indispensable la cita de la obra y autoo pesta

punto es el mas conflictivo y el que en caso de una demanda estard siempre en contra del
artista. Sitomamos de ejemplo los tres casos de estudio, acé se pudo detectar claramente la
dificultad de hacer cumplir este requisito ya que al haclatenta contra el espiritu
subversivo de la apropiacion. Sin embargo, en su defensa es importante destacar que ninguno
de estos artistas pretende atribuirse la autoria de ninguna obra o marca, sino que toma unas

partes como si fuera una cita para comssw obra.

Para concluir es importante resaltar que queda mucho camino por recorrer en materia
legal respecto a este tema, pero esto no significa que estas creaciones carezcan de originalidad

y no deban ser protegidas por la ley.
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ANEXOS- IMAGENES

ReadyMadeestilistico#1. 1995
Oleo, acrilico y letras autoadhesivas
sobretela.

Texto de Marta Traba

Trigal con Cuervos 1890
Oleo sobre tela
50.2 x 103
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ChacMool Il . 1999
PiedraTallada
36x60x22

ChacMool 900-1250
PiedraTallada

11x148x 79cm

Chichenltz4, Yucatan,México
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97

“Col omMb7b a”
Esmaltesobrelata

1 metro x 1 metro y medio

Slogan oficial Cocacola
Company desde 1886
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